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Inledning

Vi sitter pd en halmsdng ndr mamma ropar frdn kéket: "Astrid, ni har fdtt ett brev.”
"Okej, vi kommer", svarar jag. Jag, Sigrid, Tea och Mona Lisa gdr in i koket och
hdmtar brevet som mamma har i handen. Det dr gult och slitet i kanterna.

Sd inleds en spannande och insiktsfull berattelse dar vi far félja hur fyra unga systrar far
ett kodat meddelande fran sin farmor och farfar, som tillfangatagits av nazister under
andra varldskriget. Av meddelandet framgar att de behdver hjalp och systrarna
bestammer sig darfor for att ge sig ivag for att befria dem. De sparar mat i smyg under
en manads tid och ger sig sedan ut i de virmlandska skogarna, med riktning mot norska
gransen. Nar de narmar sig gransposteringarna, dar de tydligt kan se de tyska
soldaterna och deras vapen, far de syn pa en mager och skadad flicka som ligger i en
grop. De hjalper henne upp och far veta att hon ar norska och heter Regina. Flickorna
berattar om sitt uppdrag for henne och hon konstaterar att de antagligen sitter
fangslade i det lager hon sjilv nyligen rymt ifran. Trots sina skador vill hon hjilpa dem
att ta sig 6ver gransen och visa dem till platsen dar deras farmor och farfar halls inlasta.
De hittar en plats dar gransovergangen inte ar lika hart bevakad, men blir ertappade av
en tysk soldat som jagar dem genom den snariga skogen. De lyckas dock undkomma
honom och hittar till slut fram till lagret, som avgransas av ett hogt stingsel med
taggtrdd upptill. "Sen har vi inte hunnit mer", forklarar de fem elever som skrivit
berattelsen tillsammans under tre lektioner.

Den text som refereras ovan skrevs inom ramen for det amnesoverskridande
projektet Uppdraget, dar skolklasser i arskurs sex far mojlighet att arbeta med sin
forstaelse kring olika aspekter av andra varldskriget, och med sarskild betoning pa det
fortryck som manga manniskor utsattes for under denna period. Berattelser och
berattande i olika former I6per som en rod trad genom projektets olika delar.

Syfte och fragestallningar

Som framgar av rubriken pa denna text ar det just berattelser och berattande som
fokuseras dven har. Texten drivs av en nyfikenhet kring hur vi kan forsta berattelsens
och berattandets roll inom ramen for den didaktiska iscensattningen av Uppdraget som
eleverna ovan varit delaktiga i.

Genom att knyta samman detaljer och teman fran elevernas skrivarbete - och fran
den berattelse som de slutligen laste upp for sina klasskamrater - med nagra av de
inslag de mott inom projektet, vill jag samtidigt visa hur deras erfarenheter pa olika vis
gestaltas i deras egna kunskapsrepresentationer. Textens syfte blir sdledes att & ena
sidan belysa berattelsens och berattandets roll i den didaktiska design som erbjuds
eleverna under det avgransade projektet, & andra sidan visa hur eleverna aterknyter till
- och anvander sig av - olika aspekter av denna design i sitt eget skrivarbete. Mina
avsikter ar alltsa dels att skildra den didaktiska design som upplagget av projektet foljer,
dels visa hur olika aspekter av denna design trader fram som resurser i elevernas eget
meningsskapande arbete. For att ha mojlighet att nirma mig dessa fragor blir det
samtidigt betydelsefullt att ndirma mig fragan om resurser i detta sammanhang. Jag
fragar mig darfor aven hur - och kring vad - projektet ger eleverna majlighet att skapa
mening och gestalta sitt kunnande (utifran det som ar empiriskt tillgangligt genom
dokumentationsmaterialet)?



Teoretiska utgangspunkter

Som utgangspunkt for att forsta den kommunikativa process som bade utformandet och
genomforandet av projektet - och elevernas kreativa arbete inom projektet - ar delar av,
utgar jag har ifran ett multimodalt socialsemiotiskt perspektiv pd kommunikation och
meningsskapande (Hodge & Kress, 1988; Kress, 2003; 2010; van Leeuwen, 2005) och ett
designorienterat perspektiv pa larande (Elm Fristorp & Lindstrand, 2012; Selander,
2008; Selander & Kress, 2010). Gemensamt for dessa perspektiv ar att de betonar
kommunikationens och tolkningens roll i meningsskapande processer av olika slag
(Leijon & Lindstrand, 2012). Perspektiven ar ndra beslaktade i centrala avseenden, da
det designorienterade perspektivet pa larande bygger vidare pa grundlaggande
antaganden fran socialsemiotiken och aktivt omsatter begrepp kring multimodalitet i
sitt begreppsliggérande av larande och ldarprocesser som aspekter av teckenskapande
aktiviteter. Leijon och Lindstrand (ibid.) forklarar hur de bada perspektiven
kompletterar varandra:

Det socialsemiotiska multimodala perspektivet hjalper oss att forsta hur
kommunikation och ldrande formas multimodalt i teckenskapande processer.
Design for larande hjalper oss att forsta larande i relation till ett sammanhang och
till de forutsattningar som skapas for larande i olika miljoer och situationer. (s. 171)

Ett multimodalt socialsemiotiskt perspektiv

En utgangspunkt for det multimodala perspektiv som anvands har ar att vi anvander en
mangd olika resurser nar vi kommunicerar med varandra och skapar representationer
av olika slag. Vi kan till exempel anvanda sprak i tal och skrift, bilder, gester, ljud och
farger i var interaktion med andra. Varje sddan resurs bendmns hir som ett mode (eng.)
och nér flera sddana resurser kombineras, kan var kommunikation sdgas vara
multimodal (Kress & van Leeuwen, 2001).

Dessa antaganden om hur vi anvander olika resurser for att skapa mening kring saker
och ting har utvecklats inom ramen for det socialsemiotiska perspektiv som tillampas i
denna text. I likhet med andra semiotiska perspektiv har tecknet en betydelsefull
stallning inom socialsemiotiken. En viktig skillnad fran Saussure och andra foretradare
for den traditionella (strukturalistiska) semiotiken ar dock att socialsemiotiken bygger
pa ett antagande om att tecken alltid ar motiverade (Kress, 1993). Istéllet for att se
betydelser som vilandes i sprakliga system och redo att anvandas, hdvdas inom
socialsemiotiken att betydelser alltid skapas pa nytt och att meningsskapande alltid ar
resultatet av semiotiskt arbete. Vi kommunicerar med varandra genom att skapa yttre
tecken (t ex genom spraket, gester, bilder osv) som i sin tur kan tolkas av andra (som da
skapar inre tecken). Bdda dessa former av teckenskapande bygger pa tolkningsarbete
och kan ses som processer i flera steg, dar vi gor ett antal val utifran vart intresse (i vid
bemarkelse) i situationen, och utifran de resurser vi har tillgangliga i det aktuella
sammanhanget. For att skapa ett meddelande av nagot slag behover vi urskilja vad som
ar centralt i det vi vill sdga ndgot om. Darefter behover vi hitta en lamplig form for detta
budskap, beroende pa vilka mojliga resurser vi kan urskilja och som stimmer 6verens
med det vi har for avsikt att uppnad i var kommunikation. Teckenskapandet kan pa sa vis
beskrivas som ett sammanldnkande av ett innehall (en betydelse, det som signifieras)
med en lamplig form (det som signifierar).

"Form" och "innehall" ses, inom de besldktade perspektiv som presenteras hér,
darfér som ndra sammankopplade och oskiljaktiga om vi vill beréra hur betydelser av
olika slag ges uttryck. Hur vi gestaltar nagot far betydelse for hur andra manniskor kan



forsta och forhalla sig till det som representeras. Utformningen, eller designen, far pa sa
vis bade epistemologiska och sociala konsekvenser. De val vi gor nar vi gestaltar nagot
sager samtidigt ndgot om hur vi forstar de aspekter som representeras, och blir pa sa vis
betydelsefulla ingangar i en dialog kring de aspekter av varlden som behandlas i ett
larsammanhang av nagot slag.

Fran socialsemiotiken hdamtar jag - vid sidan av tankarna om motiverat
teckenskapande och multimodalitet - 4ven ett grundldggande antagande om att alla
texter (i vidaste bemarkelse) alltid uppfyller tre sa kallade metafunktioner. De
representerar nagon aspekt av varlden (ideationell metafunktion), de etablerar en viss
relation mellan de parter som kommunicerar (interpersonell metafunktion) och de ar
organiserade sa att de kan forstds som sammanhédngande texter i ndgon bemaérkelse
(textuell metafunktion). Dessa tre metafunktioner anvands har for att rikta fokus mot
olika aspekter av de delar som tillsammans utgér Uppdraget.

Gunther Kress (2003) forklarar att meningsskapande och larande ar nara besldktade
processer som betecknas olika pa grund av att de har hemvist i olika akademiska
sammanhang: larande berors inom pedagogisk och didaktisk forskning, medan
motsvarande processer bendmns som meningsskapande inom semiotiken. I sjalva
verket, menar han, ar de tva sidor av samma mynt (ibid: 46).

Om vi accepterar tanken pa att de tre metafunktionerna aterfinns i alla texter och
samtidigt accepterar antagandet att meningsskapande sker i samband med att nagon
form av tecken (oavsett om de ar yttre eller inre) skapas, ar det rimligt att tdnka sig att
varje sddan hindelse samtidigt inbegriper ett larande kring de tre aspekter som
metafunktionerna beror: om nagon aspekt av varlden i nagot hinseende; om vem jag ar i
forhallande till det som teckenskapandet handlar om och hur kommunikation kan ske
inom ramen for det kulturella och sociala sammanhang jag befinner mig inom i stunden
och med de resurser jag har tillgiangliga. Det betyder forstds inte att vi alltid far
storslagna insikter kring saker och ting varje gang vi interagerar med varlden omkring
0ss pa ndgot sitt, men att vi far med oss ytterligare en erfarenhet relaterat till dessa
saker, som innebdr att var forstaelse har berikats i ndgon man (pa gott eller ont). Ett
projekt som det jag presenterar i denna text erbjuder en mangd olika satt att arbeta med
fragor som beror andra varldskriget och kan pa sa vis - utan att rusa alltfor langt i
forvag - antas erbjuda en mangd olika méjligheter till larande och meningsskapande
kring de olika aspekter som just berorts. De perspektiv som presenteras sahdr i textens
inledning hjalper mig att synliggora detta.

Design for larande - ett designorienterat perspektiv pa larande

For att beskriva den mangfasetterade process eleverna genomgatt under den vecka
projektet pagick, lutar jag mig mot en modell som utarbetats av Selander med flera
(Insulander, 2010; Leijon, 2009; Rostvall & Selander, 2008; Selander & Kress, 2010;
Akerfeldt, 2014), kallad Learning Design Sequences. Den kan hir niarmast beskrivas som
en karta som hjdlper oss att se hur olika delar i den komplexa larprocessen hanger
samman didaktiskt.



Introduktion

Forutsattningar Forsta Andra
och iscensattning transformationscykeln transformationscykeln
Eleveras intressen, positionering och sociala interaktion
metareflektion
tiella

iscensitining transformering *2MVanda formering representation betyg

. 1 liv bedomning <5~ - vad som erkdnns som tecken pa larande <« - summativ bedémning

Fig. 1. Learning Design Sequence, fran www.ur.se/didaktikensforum

Modellen ovan (se fig. 1) beskriver de olika komponenter som ingar i, eller inverkar p3,
sjalva utformandet och genomforandet av en larprocess (en ldrsekvens) av nagot slag.
Saval utformandet av (forutsattningarna for) en tankt larprocess, som sjalva det larande
som processen leder till (oavsett vad detta larande kan tankas handla om i slutidnden
och oavsett om ldrandet motsvarar de férvantningar lararen haft under arbetets gang,

t ex kopplat till aktuella styrdokument) kan betraktas i termer av motiverat
teckenskapande. Larare och elever kopplar samman form och innehall pa ett satt som
motsvarar det de har for avsikt att representera, motiverat av deras intresse i det
specifika sammanhanget och med de resurser de har tillgangliga i situationen. Centralt i
dessa processer - oavsett om vi talar om kommunikation, representation eller ldrande -
ar det tolkningsarbete som teckenskapande individer engagerar sig i. Som framgar av
denna beskrivning, blir begrepp fran multimodal socialsemiotik har betydelsefulla for
forstaelsen av fragor som beror didaktik och larande.

Langst till vanster i ovan ndmnda modell ser vi olika faktorer som inverkar pa
lararens (eller motsvarande) inramning av larprocessen, sdsom tillgiangliga resurser
(bade materiella och immateriella) i sammanhanget, syftet med den utformade
sekvensen, samt de institutionella monster (manifesterade i form av t ex regler och
styrdokument av olika slag) som inverkar pa lararens satt att arbeta. Har ingdr aven de
kulturella forhallningssatt och varderingar som vagleder synsatt och antaganden om vad
som ar "bra" eller "daligt, "efterstravansvart”, "vardefullt" och liknande. Dessa olika
delar bidrar till de féorutsattningar som finns for elevers mojlighet att lara och skapa
mening.

Sjalva iscensattningen, som aterfinns i en egen kolumn i modellen, kan ses som en
konsekvens av dessa olika aspekter och handlar istédllet mer konkret om hur arbetet
ramas in och hur processen inleds, mot bakgrund av de olika faktorer som namndes
ovan. Det kan har exempelvis handla om att en larare tydliggor vilka larandemal som ar
vagledande for det gemensamma arbetet under ett projekt, men dven om hur arbetet
initieras, de uppgifter som presenteras, de resurser som anges som lampliga och den
bakomliggande information som delges eleverna. I samband med iscensattningen anslas
pa sa vis tonen for projektet och ramarna for arbetet synliggors (mer eller mindre
tydligt) for eleverna.

Forutom att beskriva olika kompententer som pa olika vis inverkar, dels i utformande
av en larsekvens och dels i den foljande bedomningen av elevers prestationer i
forhallande till denna, fokuserar modellen dven de processer som arbetet utgors av. Den
forsta transformationscykeln, som aterfinns i mitten av modellen och illustreras med



cirkuldra former, aterger elevernas arbete med att forma och omforma sin forstaelse i
arbetet kring ett kunskapsomrade av nagot slag, med hjalp av olika resurser. Det
handlar dels om att soka och/eller bearbeta information och gestalta sin forstaelse kring
denna information, vilket gors med de (materiella, kulturella, semiotiska,
kunskapsmassiga osv) resurser eleverna har tillgangliga i situationen. Detta gestaltande
och omgestaltande av kunnande kring olika saker som berdrs mer eller mindre direkt
under processens gang betraktas som en betydelsefull del av larprocessen. De val som
fattas av elever under detta arbete far betydelse for hur de far mojlighet att narma sig de
fragor som star i fokus.

Den andra transformationscykeln beskriver den process som sker nar de larandes
arbete i den forsta transformationscykeln har resulterat i en representation av nagot
slag och dar larare och elever reflekterar tillsammans kring denna och kring den process
som lett fram till denna specifika representation. [ detta ges utrymme for eleverna att
metareflektera kring aspekter som beror den egna processen och de forhallningssatt och
utgangspunkter som vaglett denna.

Inom det designorienterade perspektivet pa larande delas de olika aspekter som har
berorts har i tva delar, kallat Design fér Ldrande I och II (Selander & Kress, 2010). Design
for Ldrande I beror lararens utformande av forutsattningarna for larande, genom de val
av inramning, resurser och representationer som introduceras. Design for Ldrande 11
handlar istédllet om elevernas arbete med att soka information och deras dartill
relaterade formande och omformande av sin forstaelse kring de fragor och omrdaden
som fokuseras. Larprocessen formas av elevernas specifika engagemang kring vissa
aspekter och paverkas av de val som gors utifran dessa utgangspunkter. Bdda dessa
delar - Design fér Ldrande I och II - ingar i den kommunikationsprocess som
kdnnetecknar en larsituation. De val som gors av saval larare som elever/larande far
konsekvenser for det kunskapsomrdde och de mojligheter till larande som trader fram.

Metod

Materialet som denna text bygger pa harror fran observationsstudier dar jag foljt
elevernas deltagande i projektet Uppdraget. Det har inneburit att jag narvarat vid de tva
tillfallen da klassen besokt Litteraturhuset Trampolin och vid en av dagarna mellan
dessa besok da eleverna arbetade med sina texter i skolan. For att fa mdjlighet att folja
processen sa nara som mojligt, valde jag att fokusera pa en och samma grupp under hela
den tid projektet pagick. Detta for att ha mojlighet att folja hur processen utvecklades
over olika moment och sa langt som mojligt kunna synliggéra hur olika delar av
projektet anvandes som resurser for meningsskapande under andra moment. Jag
fragade eleverna i den grupp som kom att kallas "Grupp 1" om jag fick folja dem, vilket
de 1at mig gora.

Observationerna dokumenterades med video- och stillbildskameror samt i form av
faltanteckningar. Videokameran har anvants som stationdr kamera och varit placerad pa
ett stativ. Den har anvants for att filma hela gruppen av elever och andra inblandade
under de situationer da hela klassen varit samlad. Den anvandes dven for
dokumentation av elevernas skrivprocess pa skolan och stilldes da i anslutning till den
plats de arbetade vid under skrivarbetet. Vid sidan av detta har aven en vanlig
stillbildskamera med videofunktion anvants for att filma och ta stillbilder nar jag foljt
den aktuella gruppen.

Hela materialet har sedan transkriberats och ordnats visuellt for att dels fa en
overblick 6ver projektets olika delar och relationen mellan dem, dels for att synliggora
hur eleverna - i sitt skrivarbete och i den fardiga texten - hanvisar till och stoder sig mot



erfarenheter och upplevelser fran projektets olika moment. Se bilaga 2 som exempel pa
hur detta material ser ut.

Etiska stallningstaganden

Infér genomférandet av projektet skickades ett informationsbrev om studiens
genomforande ut till samtliga elever och vardnadshavare via klassforestandaren. Med
informationsbrevet bifogades dven en fullmakt dar saval elever som vardnadshavare
ombads ta stillning till om de/deras barn ville/tilldts delta i studien eller ej. Dar
informerades dven om deltagarnas anonymitet och deras mojlighet att nar som helst
avbryta deltagandet i studien. Brevet dterges har som bilaga 3. I denna text har
elevernas namn fingerats och samtliga bilder har bearbetats for att bevara deltagarnas
anonymitet. Vid sidan av detta har jag, i samtliga delar av arbetet med studien, viarnat
om deltagarnas integritet. Inledningsvis var det till exempel viktigt att fa gruppens
uttalade inbjudan att f6lja dem under projektet. P4 motsvarande satt har jag lagt vikt vid
att halla ett respektfullt avstand till deltagarna under processens gang och forsokt vara
lyhord for eventuella signaler om att de kdnde olust infor att bli filmade. Jag har dock
inte sett nagra sddana tecken, vare sig under projektets gang eller i de videomaterial jag
utgatt fran i min efterféljande bearbetning.

Forsta dagen: Design for larande |

Klassen har dkt buss till Kulturcentrum i Sandviken for att besoka Litteraturhuset
Trampolin, som erbjuder olika typer av verksamheter med fokus pa berattelser och
berattande i olika former.! Pa Litteraturhuset Trampolin (fortsattningsvis kallat
Trampolin) hélsas de valkomna av forfattaren Camilla Lagerqvist och dramapedagogen
Ulrika Goude-Westby, som tillsammans driver det fristdende projektet Uppdraget.

Efter en inledande presentationsrunda, dar samtliga far beratta vad de heter och
vilken bok de laser for tillfallet, berattar Camilla om bakgrunden till projektet som utgar
fran den forsta romanen - Uppdraget - i en trilogi som tilldrar sig under andra
varldskriget (Lagerqvist, 2014). Romanen handlar om de tre trettonariga vinnerna
Maja, Ben och Hilde som tillsammans bestimmer sig for att bilda en motstandsrorelse.
Camilla berattar att hon fick idén till boken nar hon laste en tidningsnotis om ett fynd
som gjorts nar slaktingar skulle stdda ur huset efter en avliden man. De hade hittat ett
register med namn, adresser och ibland fotografier av manniskor som mannen hade
tankt skulle skickas till koncentrationsldger. Camilla pAminner ocksd om att andra
varldskriget ar sarskilt aktuellt vid denna tidpunkt, da det ar 70 ar sedan
koncentrationsldagren evakuerades.

Innan dramapedagogen Ulrika laser ett kapitel ur boken forklarar Camilla att de tre
huvudpersonerna just ska ta sig 6ver gransen till Norge, men upptacker att de ar
forfoljda. Ulrika laser sedan kapitel 21 for klassen (Lagerqvist, 2014, 102-104). Nar
kapitlet avslutats berattar Ulrika att klassen nu ska delas in i mindre "motstands-
grupper". Grupperna ska genomfora uppdrag vid fem stationer och fa med sig nagot fran
varje station. Sammantaget kan det de far med sig bidra till att hjdlpa motstandskvinnan
Svarta Rosen, som blivit tillfangatagen av nazisterna. Varje grupp far vara vid varje
station i tio minuter, och som hjalp for tidtagningen far grupperna varsin surfplatta med
en timglas-app som signalerar nar tiden ar ute och de maste avbryta uppdraget.

1 For mer information om verksamheten vid Litteraturhuset Trampolin, se
www.sandviken.se/trampolin.



Innan grupperna ger sig ivag forklarar Camilla vad uppdragen vid de fem stationerna
gar ut pa och betonar vikten av att samarbeta for att 16sa de olika utmaningarna. For
lasbarhetens skull vaver jag har samman de inledande introduktionerna kring
stationerna med beskrivningar av vad som sedan skedde nar den grupp vi féljer har
utférde de olika uppdragen.

Uppdrag 1: Doktorinnans registerkort
Det forsta uppdraget anknyter till notisen som inspirerade Camilla att skriva béckerna,
och gar ut pa att eleverna ska hitta en strategi for att bli inslappta till doktorinnan och
dar leta reda pa tva "dodsregisterkort” som de ska ta med sig.

Eleverna dppnar dorren till station 1 och kliver in, men motas ut igen av doktorinnan
som irriterat fragar: "Ursadkta!? Ville ni ndgot sarskilt? Ni kan inte bara kliva in i andra
manniskors hem sadar."

Bild 1. Uppdrag 1.‘Hos doktorinnan

De forsoker hitta ett bra svar, men utan att lyckas innan doktorinnan gar in och stanger
dorren efter sig. Eleverna gor sedan flera forsok att 6vertyga doktorinnan om att sldppa
in dem, men utan framgang. Efter ytterligare en stunds diskussion kommer de fram till
att en av dem, "Alma", ska latsas vara sjuk och knackar sedan pa igen. Efter en stunds
tvivlande slapper doktorinnan nu in dem, men betonar att hon snart far ett viktigt besok.
[ bakgrunden spelas 40-talsmusik ("Ndgonstans i Sverige"). Bakom tylldraperier langre
in i rummet star ett dukat bord med kaffekoppar och kakor.

Doktorinnan: ~ Ni far inte réra ndgonting. Jag vantar ju som sagt besok av 6éverldkaren.
Jag kan inte bjuda pa ndnting. Du som ar sjuk far val satta dig har. Ni
andra kan sta har sa ni inte blir for nara. S§, kan du sitta har en liten
stund sa far vi se om det blir battre.

Efter en stund knackar det pa dérren och en man i uniform kommer in.

Man: Goddag doktorinnan! Men vad dr det har for ena? (stéller sig ndra Alma
med hidnderna bakom ryggen) Vad gor dom har?



Bild 2. Uppdrag 1. Hos doktorinnan

Doktorinnan: Ja.. De sdger att hon ar sjuk.

Man: Hon ser inte sa sjuk ut tycker jag.
Doktorinnan: Nej jag tycker inte heller det. Jag tror att dom..
Man: Jag har nagot riktigt allvarligt att diskutera med doktorinnan. Da far dom

inte vara har, men.. (lutar sig mot doktorinnan).. det handlar om registret.
(Atergar till tidigare position) Och det far vi inte prata om med dom har...

Bild 3 Uppdrag 1. Alma hos doktorinnan Bild 4: Uppdrag 1. S6kande efter dodsregistret

Tre av eleverna visas sedan ut. Alma sitter kvar pa stolen och ser "sjuk” ut - haller sig om
kroppen. Mannen gar igen, men sager att han ska komma tillbaka nar barnen gatt.
Doktorinnan bjuder Alma pa en kaka och borjar sedan forhora sig om vem hon ar och
var hon kommer ifrdn. Efter en liten stund knackar de 6vriga gruppmedlemmarna pa
dorren och ber att fi komma in igen. Val inne viskar och gestikulerar de till varandra.

Doktorinnan: [...] jag vill inte att ni snokar. Det har ar mina privata delar om man sager
sa. Jag har det ju valdigt fint.

Bea: Vad fina sana har! (pekar langre in i rummet)

Doktorinnan: Javisst! Mycket fina! Nu undrar jag vart ni ar pa vag! (Gar tillbaks mot de
andra eleverna som ror sig forsiktigt i rummet)

Carro: Vi skulle bara titta..
Doktorinnan: Javisst, nu har ni tittat.
Bea: (pekar pa kakorna) Hur har du bakat dom?

Doktorinnan: Ja det dr intressant att ni fragar. Det 4r min mormors mormors recept.
Tva av eleverna - Carro och Disa - passar pa att smita upp for en trappa.

Doktorinnan: Ja jag tror inte att ni har sa mycket for att snoka pd min gamla vind! Kom
tillbaks har! (Hon gar efter dem). Komma har och snoka!
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Doktorinnan:: (upp mot dévervaningen) Skulle behova hjalp av den dar soldaten tror jag.
(gar vidare uppfor trappan).

Alma gestikulerar till Bea att ga in och leta mer i rummet dar hon sitter. Hon pekar och
viftar med armarna som for att signalera att Bea ska skynda sig. Bea gar in i rummet och
letar. Efter en stund hittar hon "registret”, tar tva kort och gar tillbaks till Alma. Hon
visar henne korten. Samtidigt jagar doktorinnan ner Carro och Disa fran évervaningen
och hotar med att ringa polisen. De fyra eleverna skyndar ut ur rummet. Doktorinnan
ropar upprort efter dem. Nar hon stingt dérren visar Bea korten for de andra.

Uppdrag 2: Muta en gransvakt
Vid introduktionen till det andra uppdraget forklarar Camilla att:

[...] det var ju sdhdr under andra varldskriget att det var ju en massa soldater vid
gransen. Nu berattade jag ju om att befolkningen hade egna vagar men det fanns ju
ocksa en stor grans dar det stod tyska soldater mellan Norge och Sverige och
vaktade.

Elevernas uppgift vid den andra stationen ar att muta en tysk soldat, for att pa sa satt fa
en nyckel. Camilla forklarar att det var brist pA manga importerade varor under kriget
och att man darfor beh6vde ha ransoneringskuponger for att fa kopa saker. For att
kunna erbjuda soldaten relevanta saker ligger en Ipad vid stationen, som de kan
anvanda for att soka information om vad som var svart att fa tag pa under andra
varldskriget. De behover fem olika saker att erbjuda soldaten i utbyte mot nyckeln.
Eleverna satter sig i soffan utanfér rummet dar soldaten vantar. Samtligas blickar ar
riktade mot surfplattan. De smapratar och mumlar medan de forsoker hitta information
pa natet. En av eleverna foreslar att frukt kanske var eftertraktat. Camilla ber henne
precisera lite ndrmare, eftersom vissa frukter vaxer i Sverige. De kommer fram till att
bananer och apelsiner kan fungera. Gruppen funderar éver om vin kanske kan fungera
som muta. De hittar sedan en sida som de laser ifran: livsmedel (=mat) och medicin.

Bea: Vin, bananer, mediciner.. Olja, hade man det pa den tiden?
Carro: Vi har ju saker nu.

Disa: Men vi skulle ha fem.

Alma: Men vin, fanns det pd den tiden?

Eleverna knackar pa hos soldaten trots att de inte har hittat fem varor att anvanda i
forhandlingen. De diskuterar snabbt sina roller igen - vem som ska prata etc - innan de
gar in i ett dunkelt rum som ar belyst med en rod lampa. Dar inne sitter soldaten i hjalm
och uniform.
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Bild 5. Uppdrag 2 - hos grianssoldaten

Till en borjan ar eleverna inte helt klara med vad de ska be soldaten om. Istallet for att
fokusera pa nyckeln som de har i uppgift att muta sig till, ber de soldaten om hjalp att ta
sig over gransen. Soldaten ger dem dock vagledning genom att stalla fragor som leder

dem ratt:

Elev:

Soldat:

Elev:

Soldat:

()
Alma:
Bea:

Soldat:

Elev:

Soldat:

Elev:

Soldat:

Men om vi ger dig en sak da?
Sa ni far komma o6ver?

Ja.

.. Mm.. Ar det nat ni vill ha?

(13gt, till Bea) vad ska vi svara?

Vi vill ha en nyckel

Ni behéver nyckeln...

Ja

Nyckel till vad?

... nyckel till gransen. (nervost skratt)
Ni vill ha nyckel av mig. Da vill jag ha..

Carro laser snabbt pa en lapp dar uppdraget introduceras och konstaterar sedan att de
behover en nyckel till cellerna.

Soldat:

Elev:

Soldat:

Elev:

Soldat:

Elev:

Soldat:

Till cellerna... Eller till en speciell dérr?

Till varan kompis. Vi har medicin. Mat, vin..

Om ni ska ha nyckeln av mig, ska jag ha fem saker av er.

Shit.. Ehm..Ehm

Och jag néjer mig inte med vad som helst.

Frukter...

Forst och framst vill jag val ha det som ar allra enklast att byta till sig
andra saker mot vid gransen. Sa jag hoppas att ni kan fixa tobak.

(Larmet pa ipaden gar.)

Soldat:

Elev:

Soldat:

Vad ar det dar for larm?

Var tid ar slut.

Det betyder att de ar ute efter er. Ni ska fa den har, men da vill jag att ni
kommer tillbaka med tobak, ost...

Alma tar nyckeln och gar ut. De pustar ut utanfor.
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Uppdrag 3: Skapa ett kodsprak och skicka ett meddelande

Det tredje uppdraget handlar om att skapa ett kodsprak enligt ndgon princip som
eleverna sjalva ska komma fram till. Med hjalp av detta ska de sedan formulera ett kort
meddelande som varnar Svarta Rosen. De ska sedan ldamna in det kodade meddelandet
tillsammans med en kodnyckel. Camilla férklarar ssmmanhanget kring uppgiften:

[...] for det var ju sdhar att det fanns motstandsrorelse i bade Norge och Sverige och
for att kunna meddela sig med varandra sa mdste man ha ett hemligt kodsprak. En del
anvande morsealfabetet men manga ganger hade man gjort det krangligare an sa.
Man behovde ett kodsprak sa att man kunde meddela sig med sina kompisar.

Vid station tre, som ar placerad i ena hornet av den korridor som binder samman
Trampolins olika lokaler, finns en telegraf som symboliserar den uppgift som ska losas
har.

Carro: (laser pa en lapp) Det har ar en
telegraf...

Bea: eget kodsprak... Ah vad ska man
skriva da?

Alma: Vi ska alltsd komma pa ett kodsprak.
Vi kan ta nagon jattekonstig mening.

Bea: Fangen... Om att svarta rosen ar

tillfangatagen. Man ska skriva en
mening med typ svarta rosen och sa

blir det fangen.

Alma: Men det dr ju svarta rosen som ar Uppdrag 3. Skapa ett kodat meddelande
fangen. Men andra bokstaven i varje ord...

Carro: Men vi mdste varna svarta rosen vad som hant. Vi kan inte...

Alma: Eller typ sahar att man kér som en gata typ.

Carro: Vada gata?

Bea: Men sista bokstaven... ordet i varje mening?

De kommer fram till att anvdnda forsta bokstaven i varje ord istdllet. Efter att ha provat
olika ord kommer de 6verens om att deras budskap ska lyda: Far Asa Nagon Gang En
Nyckel. De skriver ner meddelandet och lagger i en ldda markt "Kurirpost".

Uppdrag 4: Hur borjade forfoljelsen?

Uppdraget vid den fjarde stationen handlar om att, med hjdlp av en surfplatta, séka
information om hur judeférféljelsen i Tyskland borjade. Som bakgrund till denna uppgift
paminner Camilla om att det &r 70 ar sedan koncentrationsldagren lades ner och att det
idag finns valdigt fa manniskor kvar som kan beratta om sina erfarenheter fran dessa.

Camilla:  Och sa tankte jag att om det dr 70 ar borde det ju finnas ndgon som ar 74
idag. Men det ar ju sa att de sma judiska barnen som var under 10 eller
kanske 12 ar blev dodade direkt nar de kom till Auswitch. Sa dem som
lever idag dr sdna som kanske var i tondren da. Jattesorgligt ar det.

Den fjarde stationen ar placerad i ett stort rum med kok langs ena viggen. En bit uti
rummet star en hog bank. Ovanpa denna ligger en surfplatta, pennor och tomma papper.

13



Pa en av vaggarna projiceras bilder och filmsekvenser fran Andra Varldskriget,
ackompanjerade av dampad musik. Gruppens uppgift ar att soka efter information om
hur judeforfoljelsen borjade i Tyskland och sedan skriva ner tre sddana
bakgrundsfaktorer. Alma signalerar inledningsvis att kombinationen av uppgiftens tema
och det audiovisuella materialet gor att det kdnns tungt: "Jag kommer borja grata”.
Gruppen samlar sig dock snabbt kring uppgiften och borjar séka information med hjalp
av surfplattan (se bild 6 nedan).

Alma: (skriver pa surfplattan) Judeforfoljelsen

Disa: vad ar forfoljelse?

Carro: Hur det startade?

Disa: (tittar upp pa filmvaggen) Oj nu maste jag titta.

Carro: (tittar pa projektionen) Shit vad laskigt!

Alma: Maste det va sa sorglig musik? (...) Forfoljelse (tar over ipaden och
googlar)

Bea: Andra varldskriget...

Den uniformerade mannen som gruppen métte inne hos doktorinnan kommer plotsligt
in fran en sidodorr (se bild 7 nedan).

Man: Halla dar! Vad gor ni fér nanting?
(Eleverna hoppar till)

Bild 6-8. Uppdrag 4. Om bakgrunden till judeforfoljelsen.

Man: Tillhor ni den har motstandsgruppen som varit i Norge och hjalpt de
norska judarna?
Elev: Nej..

Han fortsatter forhora eleverna om vad de gjorde kvillen innan och om de har
information om den motstandsgrupp han nimnde. Han understryker en ideologisk
standpunkt om att "vi" inte vill ha de norska judarna i Sverige, "sa vi vill inte att ndgon
ska hjdlpa dem". Darefter ber han eleverna stilla upp sig sa att han kan visitera dem.
De stéller sig pa rad enligt hans anvisningar.

Man: Titta at det hallet och sa haller ni ut hdnderna.
Alma: Det har kidnns som en ingangskontroll pa
Man: Tystnad. Ingen som pratar nu, inte.

Mannen visiterar dem en och en genom att klappa pa deras sidor uppifran och ner (se
bild 8).
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Man:

Elev:
Man:
Elev:

Da kan ni stélla er riktigt igen. D3 vill jag veta: kdnner ni till ndgon
motstandsenhet i Sverige?

Na

Ni har inte hort talas om nagon san grupp?

Nej

Mannen noéjer sig och lamnar rummet. Eleverna samlar sig och pratar lagmalt med
varandra (ohodrbart). De visar, med nagra snabba gester och ansiktsuttryck, hur
skarrade de blev och fortsatter sedan med uppgiften.

Carro:
Alma:
Carro:
Alma:
Carro:
()
Carro:
Bea:
Alma:
Flera:
Alma:
Elev:
Alma:

Carro:
Bea:

Carro:
Alma:
Carro:
Alma:
Carro:

Jag fattar fortfarande inte uppgiften.

Hur startade judeforfoljelsen

Jaha!

Hitler fick makten.

Men hur var hans pappa d3, det kan ju va pa han...

(om bilder pa vaggen) Shit va laskigt!

(laser pa surfplattan) Han tog sjalvmord.

Nu far vi bara hora om Erik Saade.. Han ar ju kar.

(Skratt)

Har har vi (fran Wikipedia)

Las hogt

Hitler, som hade stridit i forsta varldskriget, anslot sig 1919 till NSDAP:s
foregangare DAP och blev NSDAP:s ledare tva ar senare. | november
1923 forovade Hitler och en skara anhdngare den sa kallade
olkallarkuppen i Miinchen. Kuppen misslyckades och Hitler domdes till
fangelse; under strafftiden forfattade han Mein Kampf. Efter att ha
frislappts i december 1924 inledde han flera ars agitation for nationalism,
antisemitism..

Men vi har typ tva minuter kvar!

Vi har ju ingenting!

Men vanta! Hur borjade det?

Ja

Det maste va nanting med Hitler va han tyckte och..

Hitler satt i fangelse

Men varfor tyckte han judar var sa dumma i huvet?

Carro tar over surfplattan och laser.

Alma:
Carro:

Alma:

Hitler fick makten - det kan vi skriva upp.

Har star det nanting: Under Hitlers ledning inférdes antisemitiska
raslagar och ett organiserat folkmord genomfoérdes pa miljontals judar
och romer, parallellt med massavrattningar av homosexuella,
utvecklingsstorda och politiska motstdndare. Hitlers ambition var att
grunda ett tusenarigt rike likt det romerska riket. Krigslyckan vande for
Tyskland och i slutet av april 1945 begick Hitler sjalvmord i sin bunker i
Berlin.

Han skapade en grupp som... (snurrar med pennan)
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Carro: Ja han borjade val med en liten.. (tittar upp pa filmen) Ah vad laskigt! Fast
fina svartvita bilder. (Laser pa viaggen) Hitler har stupat. (tittar pa tiden)
Vi har en minut kvar..

Bea: Gud vi maste ha en till.

Alla borjar stressa, trumma med fingrarna och fokusera pa den korta tiden.

Bea: (1aser pa surfplattan) Han var 6sterrikare och politiker

Carro: Var han politiker? Da var han ju valdigt bra pa att alltsd komma med
argument, for att ar man en politiker sd maste man vara det.

Alma: (skriver) Ja, han var politiker

Larmet pa gruppens Ipad borjar tjuta.

Alma: (tar surfplattan) och forfattare (skriver). Det har var kul! Jag dlskar andra
varldskriget! S3, rensa historiken!

Gruppen gar ut.

Uppdrag 5: Hitta en karta och rita ut en flyktvag over gransen

Camilla forklarar att det fanns en stor motstandsrorelse i Sverige som, med risk for sitt
liv, arbetade aktivt med att hjdlpa manniskor i Norge att fly undan nazisterna. For att
kunna ta sig 6ver gransen till Sverige kravdes fungerande flyktvagar och gruppernas
uppdrag vid den femte stationen ar darfor att hitta en karta 6ver en del av gransomradet
mellan Norge och Sverige. Ledtradar till var kartan finns formedlas via SMS till en
mobiltelefon som gruppen far lana. Nar de hittat kartan ska de rita ut en fungerande
flyktvag med tuschpenna. Kartan ska, i likhet med de 6vriga material de hittat, fatt eller
producerat vid de olika stationerna, tas med till atersamlingen senare.

Elevernas arbete med uppgift 5

Nar gruppen kommer till femte stationen blir de tvungna att vanta pa att foregdende
grupp ska bli klara med sitt uppdrag. Medan de vantar far de besked av Camilla att de
fatt ett SMS, som Alma laser upp:

Ga tillbaka dit ni borjade imorse. Leta efter trappan dar roda trianglar moéter bla
fyrkanter. Ga ner dar och sok dar eleverna forvarar sina saker.

Nar gruppen innan kommer tillbaks skyndar eleverna ivag ut i huset. De orienterar sig i
forhallande till den gatfulla informationen i SMS:et;

Bea: Vi borjade dar borta.
Alma: Ja! Bla fyrkanter...

Gruppen hittar en lapp pa golvet och skyndar tillbaka. Nar de kommer tillbaks laser de
igenom instruktionerna for uppgiften en gang till och borjar sedan resonera kring vad de
forvantas gora.

Bea: Men jag fattar inte vart ifran vi ska fylla i.
Carro: Fran Sverige.
Bea: Fran Sverige till vad?
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Carro:
Bea:

Alma:

Norge!

D3 drar man ett streck sdhar bara (drar ett rakt streck med fingret pa
kartan)

Ja, men det maste va fran kanten (visar med pennan)

Bild 9. Uppdrag 5 - rita en flyktvag

De har uppfattat vad sjilva uppdraget gar ut pa, men ar fortfarande oklara dver var de
befinner sig pa kartan. En av de tva lararna som f6ljt med dem till Trampolin forklarar
att de ska hitta en vag fran Sverige till Norge.

Bea:

Carro:

[.]

Alma:

Bea:
Alma:
Bea:

Carro:

Alma:

Carro:

()

Bea:

Alma:
Bea:
Alma:

[..]

Alma:

Carro:

Alma:

Carro:

Alma:

Men da kan vi bara dra ett streck dar (pekar igen)
Jamen det skulle inte ga 6ver vatten.

Jag vet inte vad som ar vad. Kanske har lyssnat lite daligt pa lektionerna...
(he he)

Det har (pekar) ar val typ vatten? Det har blaa strecket.

Inte vet jag!

Sma kanaler.

inte 6ver vatten och inte 6ver hoga berg.

De hdr sma blaa strecken, visst ar det dar? Da kan vi... (borjar rita) Nu ar
hon nere i Norge. Och sa gar hon har...

Nu.. har vi kommit férbi dem.

Har kan du ga (pekar med fingret pa kartan och drar snabbt ner mot
mitten) pscho!

Hit ska vi och sd kan vi gd hér... Vad ar det har?

En vag. (...) Man kan ga pa en vag (ohorbart) ..om man springer.

Run for your life Svarta Rosen

Ar vi klara?

Vi vet ju inte var vi ska ndnstans i Norge. Du foljer ju ndstan gransen och
vid gransen sa ar det ju... ja han.

Vada? Han?

Som vi skulle komma med tobak till.

Eller hur..

Atergar till kartan.
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Carro: Vi kunde ha gatt sdhar...

Alma: Nu ar vi i mitten!

Ndgon: Oke;j!

(De springer tillbaks till rummet dar de inledde dagen.)

Av samtalet framgar att de tillsammans lyckas lista ut vad som kan vara en lamplig
flyktvag och hur vatten och hoga berg representeras pa kartan. Daremot verkar det
finnas en svarighet i sjdlva utformningen av uppdraget, da det inte anges var nagonstans
pa kartan de ska borja och var de ska sluta.

Nya uppdrag introduceras
Nar dagens uppdrag genomforts och grupperna har atersamlats, introducerar Camilla
ytterligare tvd uppdrag som ska genomforas under veckan fram till nasta traff. Det
handlar dels om att komma pa ett namn pa sin motstandsgrupp, dels skriva en
berattelse om ett dventyr som motstandsgruppen ar med om. De enda riktlinjerna de
har att forhalla sig till ar att aventyret ska utspela sig under andra varldskriget och att de
ska ldsa upp sin beréttelse for klassen vid atertraffen pa Litteraturhuset Trampolin.
Darefter ger hon rad om att eleverna ska tdnka pa att gestalta nar de skriver sina
berattelser. Hon forklarar vad hon menar pa foljande vis:

"[...] tdnk inte bara pa vad ni ser utan ocksa pa vad ni hor och vad det smakar vad det
luktar kanske. En annan sak som ar viktig med gestaltning d3, det ar att man inte
behover skriva rakt ut. Om man t ex ar radd sa behover man inte skriva att man ar
radd utan man kan faktiskt skriva det pa ett annat satt."

Som exempel laser hon ett stycke ur en bok hon skrivit och ger eleverna i uppdrag att
gissa vilka tva kdnslor som gestaltas utan att bendmnas. Det efterfoljande samtalet
avbryts av att dramapedagogen kommer in i rummet, i rollen som "motstandsmannen
Sven".

Summering och metareflektioner kring uppdragen
Som vi ska se i f6ljande avsnitt, bidrar den fiktiva karaktdren Sven till att féra in de olika

uppdragen i en narrativ ram och gor pa sa satt dagens olika inslag till delar i en storre
helhet.

Sven: Ursaktal.. Stor jag? Jag maste bara komma in.. Jag ar Sven, motstandsman
(stanger dorren och tittar pa eleverna) Jag kan tala dppet har va? Det ar
namligen sa att Svarta Rosen har hamnat i otrolig fara och jag har hort att
ni har gjort vissa uppdrag. Jag skulle verkligen behéva det har for att
kunna radda Svarta Rosen. Sa jag tanker.. Hon ar ju i Norge nu som ni vet,
fangslad.. Ar det ndn nu som har en bra flyktvig, som ni kan..? Kan du
beratta? (Gar runt till Alma och tittar pa hennes karta) Fa se, vad har du..
Ja? Vad tinkte ni, man skulle...? Ar hon alltsd hiar? Har ni gjort den har
vagen eller? Beratta varfor?

Alma: (fnissar lite forst) Vi tankte att hon inte skulle behdva ga over floder.
Sven: Ja, intressant!.. Kan jag ta den har?

Alma: Mm.

Sven: Okej. Ja, det var intressant.
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Av dialogen ovan framgar att samtalet kring de olika uppdragen samtidigt bjuder in till
metareflektioner kring hur de gjort och tankt i anslutning till de olika momenten. Det
blir pa sa vis ett sitt att, med den dramatiserade formens och berattelsens hjalp, gd in i
det som bendmns som den andra transformationscykeln i den modell som
presenterades inledningsvis. Samtliga uppdrag behandlas pa detta sitt, som en del i en
naturlig konversation som drivs av "Sven" och som inkluderar samtliga grupper.

Som ytterligare ett exempel pa hur samtalet vagleder eleverna att metareflektera kan vi
se foljande utsnitt ur dialogen kring motet med doktorinnan och s6kandet efter korten i
Dodsregistret:

Sven: Hon ska ju se till att om tyskarna kommer, dd kommer de har i
koncentrationslager. Sa hur fick ni tag.. hur kom ni in dar? Det ar inte det
lattaste att ta sig in till doktorinnan inte.

Carro: Forst sa knackade vi pa och fragade om vi fick komma in. Det fick vi inte.
Sen sa vi att Nelly var sjuk och da fick vi komma in. Sen fick vi ga ut for att
det kom en soldat och skulle prata med henne om, ja dom dar. Sa da fick
vi ga ut. Sen fragade vi om vi fick komma in igen for att vi skulle kolla hur
hon madde, for hon fick sitta kvar. Och da gick vi tva upp pa vinden och
da foljde hon efter da och da tog dom tva kort.

Sven: Aha! Ni lurade ivdag henne pa lite virrospar dar. For hon har ju hokogon,
hon ser allt.

Alma: Dom trodde att korten var pa vinden

Sven: Jaha, ja.. Sa det var du som hittade dom da? Eller?

Bea: Ja hon sa till mig.

Sven: Jaha, okej. Ja det giller att samarbeta. Verkligen, verkligen. Nej inte latt

att ra pa dom har, men da har jag fatt alla kort da nu?

Efter genomgangen av samtliga gruppers strapatser och strategier kring de olika
uppdragen avslutar Sven med att gora en summativ bedémning av gruppernas insatser.

Sven: Ja. Vad fantastiskt ni har utfort de har uppdragen. Jag ar helt imponerad!
Jag har ju ett stort uppdrag kvar - att raidda Svarta Rosen, men forst ska
jag fa tag i den femte nyckeln. Lycka till med andra uppdrag ni far!

Camilla avslutar dagen med en paminnelse om uppgifterna till nasta traff. Hon tillagger
att de olika berattelserna inom projektet som helhet ocksa kommer att samlas och ges ut
i bokform, "i en e-bok som kommer att finnas har pa litteraturhuset, men det kommer
ocksa att bli en riktig bok".

Inramning av en och flera larsekvenser
Vi kan, vid slutet av projektets forsta dag, konstatera att samtliga introduktioner kring
de olika uppdragen kan ses som delar av den didaktiska inramningen kring projektet.
Det ar dock en aning mer komplicerat an s3, eftersom projektet bestar av flera olika
nivaer som gar in i - och 6verlappar - varandra i olika skeden. Dels kan vi se hela
Uppdraget som ett projekt - eller en larsekvens - som bestar av flera olika (mer eller
mindre) parallella moment. Samtidigt kan vi se de olika uppdragen som egna
larsekvenser med motsvarande inramning.

Av beskrivningarna kring de olika uppdragen framgar att eleverna fatt mojlighet att
engagera sig i en variation av aktiviteter som dels dr kopplade till den 6vergripande
historiska ramen, dels anknyter till en rad olika kunskapsomraden, som till exempel
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retorik, problemlosning, sprak och kommunikation, logiskt tinkande,
informationssokning och geografi. Det handlar pa sa vis i hogsta grad om ett
amnesoverskridande projekt, dar olika uttrycksformer (modes) anvands for att ge en
mangfasetterad bild av det historiska skede som berors i projektet. Samtidigt innebar
detta att ett flertal olika satt att narma sig en forstaelse kring denna period erbjuds
eleverna.

For att kortfattat summera de olika sitt eleverna fatt mota aspekter som pa nagot satt
berort andra varldskriget, kan vi konstatera att de fatt en muntlig inramning av
projektet med en bakgrund kring tidsaspekter (att det var 70 ar sedan
koncentrationslagren evakuerades av de allierade) och hur nazismen fanns dven i
Sverige under krigstiden (med mannen som skapade ett sa kallat "dodsregister"). De
olika uppdragen erbjod olika typer av information och erfarenheter, som gjordes
tillgangliga for eleverna via olika modes och medier.

[ motet med doktorinnan anvandes drama, rollgestaltningar, kostymer, iscensattning
och musik for att iscensatta en situation dar eleverna fick méjlighet att uppleva "hur det
var" (eller hur det kunde ha varit). Uppdraget stdllde krav pa samspel mellan eleverna
och pa deras formaga att argumentera (for att fa komma in till doktorinnan
inledningsvis) och improvisera for att skapa utrymme for att soka efter registerkorten.
Samtidigt kravde uppgiften att de kunde 16sa problem i forhallande till var korten kunde
tdankas finnas.

Aven uppdraget dir eleverna skulle muta en tysk soldat for att f4 en nyckel byggde pa
drama och rollgestaltning, kostym och iscensattning. Hir anvande de daven en surfplatta
for att soka information om vad de kunde anvanda som mutor for att fa nyckeln.
Eleverna anvande papper och penna for att anteckna detta infor motet med soldaten.

[ uppdraget med att skapa ett kodsystem och ett meddelande anvdndes papper och
penna. En artefakt anvandes for att gora arbetet med att skapa koder konkret genom att
knyta en process till ett foremal, aven om uppdraget handlade om att skapa en sadan
kod pa egen hand. Vi kan se dven detta uppdrag som riktat mot elevernas
teckenskapande, da det i hog grad handlar om att urskilja vad ett vettigt meddelande
kan bestd av. Det handlar pa sa vis om att komprimera en komplex situation till ndgra fa
ord och samtidigt hitta en form av sprak for att formedla sitt budskap. Det handlar alltsa
om att tolka vad de ska forestalla sig befinna sig i for typ av situation (utifran de olika
typer av information och erfarenheter de fatt hittills under projektet), urskilja vad som
kan tdnkas fungera som ett meddelande i denna situation och hitta ett sitt att
kommunicera detta meddelande under de forutsattningar som géaller i denna situation.
Uppgiften kan alltsa sdgas rikta fokus mot det teckenskapande som sker hela tiden i
samband med elevernas arbete med de olika uppdragen, men som har blir sjalva
uppgiften - ett teckenskapande arbete om teckenskapande.

Under det fjarde uppdraget hade gruppen till uppgift att soka efter féorklaringar till
hur judeforfoljelsen borjade. Genom att soka information via Wikipedia kunde de hitta
argument for hur Hitler kunde bli sa framgangsrik. Arbetet handlade har i hog grad om
att bearbeta skriftlig information och tolka denna genom att féra in den egna forstaelsen
kring sddant som urskildes som nyckelord i forhallande till sjalva uppgiften - konstnarer
kan ge rika bilder, politiker 4r duktiga pa att argumentera och s& vidare. Aven under
denna uppgift motte de dramatiseringar, da de blev utfragade och visiterade av en man i
uniform. Samtidigt bidrog bildspelet till att ge visuella inblickar i hur nazismen gav
verkliga och hemska konsekvenser for vanliga manniskor. Musiken, i kombination med
bildspelet, bidrog till att ange en kdnslomassigt nedstdmd ton (som framgick av Almas
uttalande). Den ddmpade allmdnbelysningen i rummet, med en ensam ljuspunkt vid
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bordet dar surfplattan 1dg och indirekt ljus fran projektionen pa vaggen, riktade fokus
mot de aktiviteter som var avsedda i rummet.

Det femte uppdraget utnyttjade rummet pa ett annat satt, da eleverna skulle bege sig
uti huset for att soka efter en karta. Till sin hjalp fick de en gatfull beskrivning som
levererades via SMS. Uppgiften bestod sedan i att tolka kartans olika symboler for att
darigenom kunna urskilja vad som kunde vara en lamplig flyktvag, utifran de
restriktioner som angetts i utformningen av uppgiften (och som logiskt hiangde ihop
med det kunskapsomrade arbetet handlade om): undvik vattendrag och hoga berg.

For att sdga nagot mer specifikt om berattelsens roll i de sammanhang vi foljt sdhar
langt, kan vi konstatera att den fyller flera olika funktioner. Projektet bestar av olika
nivaer, eller dimensioner, som pagar samtidigt. I ett av dessa lager ar eleverna sig sjdlva
och tar del av den information och de berattelser som forfattaren Camilla delar med
dem. I dessa sammanhang anvands beréttelser for att introducera omradet och ge
berikande bilder, dels kring andra varldskriget och dess fasor, dels som introduktion till
sjalva projektet och dels som illustrerande exempel kring vad det innebar att gestalta
nagot.

Pa en annan niva - nar eleverna "blivit" medlemmar i en motstandsgrupp och borjar
arbeta vid de olika stationerna - handlar det om ndgot annat. Har befinner de sig snarare
i berattelsen. Genom de olika dramatiseringarna och de fiktiva karaktarer de moter ges
eleverna tilltrade till upplevelser, kidnslor och erfarenheter kopplade till det historiska
kunskapsomrade som projektet ror sig kring. Genom att kliva in i berattelsen och sjilva
delta aktivt i dess utformning genom sina handlingar, i egenskap av att vara medlemmar
i en motstandsgrupp, far de mojlighet att navigera i - och pa sa vis undersoka - de
sammanhang som aterges pa ett helt annat satt 4n de kunnat gora genom manga andra
former av mer traditionell undervisning (for en distinktion, se t ex Sdljo et al., 2011).

Beréttelsen har ocksa en betydelsefull sammanhallande funktion i det att den - med
hjalp av "motstandsmannen Sven" dels bidrar till att knyta ihop de olika nivaerna och
dels bidrar till att skapa kohesion och koherens genom att knyta samman de olika
uppdragen inom ramen till en fungerande helhet.

Om vi applicerar de tre metafunktionerna i forhallande till dessa olika funktioner hos
berattelsen i relation till projektet i stort, kan vi sdga att den bidrar pa flera olika satt till
att representera aspekter som dels har med andra varldskriget att gora och dels har
med sprakligt gestaltande att gora (ideationell metafunktion). Den bidrar pa samma
gang med att positionera eleverna pa olika satt i forhallande till dessa representationer
(interpersonell metafunktion). Detta innebar att de kan fa tillgang till olika sidor av sig
sjalva i forhallande till kunskapsomrddet och att detta laddas pa olika vis beroende pa
hur de positionerades eller fick mojlighet att positionera sig. Samtidigt kan det satt som
inslagen med "Sven" kom in i projektet sdgas bidra till att ordna delarna till en helhet
(textuell metafunktion).
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Skrivprocessen: design for larande Il

Under den féljande veckan fortsatter arbetet med projektet hemma i det egna
klassrummet, da grupperna dgnar nagra lektioner at att skriva sina berattelser.
Gruppen vi foljer i denna text, som valjer att kalla sin motstandsgrupp "Sveriges
forenade ungdomsenhdrningar”, sitter i ett eget rum och skriver tillsammans pa en
laptop. De sitter omvaxlingsvis pa rad eller i varandras kna. En av dem har ansvar for
sjalva skrivandet at gdngen, medan samtliga deltar i det resonemang som leder
berattelsen framat.

[ detta avsnitt fokuseras elevernas skrivprocess inom det aktuella projektet. Mitt
intresse riktas har mot fragor som ror hur berattelser och beradttande framtrader som
resurser for elevernas meningsskapande. Jag fokuserar narmast pa aspekter av
processen som antingen knyter an till de aktiviteter gruppen deltagit i under projektets
forsta dag eller 6gonblick i processen dar eleverna hittar utgangspunkter for saker att
diskutera och/eller reflektera kring. Det senare kan i viss man betraktas som tillfallen
dar de far mojlighet att synliggora sitt kunnande kring ndgon aspekt av det de dgnar sig
at tillsammans. Sammantaget betraktas dessa olika aspekter som nara kopplade till
literacy, som forenklat kan beskrivas som en kontextuellt och praktikbunden formaga
att anvanda olika resurser for att kommunicera, skapa mening och inhamta information.
For en mer ingdende redogorelse for detta begrepp, se Elm Fristorp och Lindstrand
(2012, 89-123).

For lasbarhetens skull véljer jag att forst presentera den beréttelse som elevernas
skrivprocess utmynnade i. Siffrorna i kanten ar tankta att fungera som referenser i
samband med citat kring processen i féljande del. Forhoppningen ar att lasaren kan
harleda kommande exempel fran skrivprocessen till den fardiga beréattelsen, for att pd sa
sdtt orientera sig kring var i berattelsen de befinner sig i de olika sammanhang som
aterges. Den version som dterges har ar en transkription fran gruppens uppldsning
under andra dagen pa Trampolin. Se dven bilaga 1 for en annan typ av (mer skissartad)
overblick 6ver skrivprocessen.

Vi sitter pa en halmsang nar mamma ropar fran koket: "Astrid, ni har fatt ett brev."
"Okej, vi kommer", svarar jag. Jag, Sigrid, Tea och Mona Lisa gar in i koket och
hamtar brevet som mamma har i handen. Det ar gult och slitet i kanterna. Ett
frimarke med massor av stamplar tacker baksidan pa brevet. Tea tar brevet och
oppnar det med fingret och borjar lasa. Vad isigt. Bort er har 6ver vacker en ros.
Hus jord dldre locka paron. Slash F och F. Vad menas med det fragar Mona Lisa. Jag
vet inte svarar Tea. Vi iakttar varandra tills Sigrid sager: Forsta bokstaven i varje
ord kanske? Det blir "Vi behover hjalp" sager jag. Men vilka ar det da? Vi tdnker ett
9 | tagvad F och F betyder. Efter cirka femton minuter senare kommer vi pa att det

10 | kanske kan vara fran var farmor och farfar.

11 Var farmor och farfar blev fangade av tyskarna for en manad sedan. Vi har inte
12 | hort ndgot ifran dem, sa vi har inte vetat om dom fortfarande lever. Vi sitter ner och
13 | alla ar tysta. Jag i alla fall tinker over alla judar, homosexuella och alla de som inte
14 | far leva sitt liv, som har blivit tillfangatagna av Hitler, den maktgalna, som tycker att
15 | det ar fel att folk vill leva sitt eget liv. Vi bestimmer oss for att inte berdtta om

16 | brevet for mamma, for dd kommer vi inte fa ge oss av. Vi har planerat resan i

17 | ungefar en manad nu och vi ska ge oss av om ett par dagar. Vi har sparat mati en

18 | manad och vi har tagit lite mat varje dag for att spara.

19 Ett par dagar senare. Vi har packat allting och vi ar pa vag att ge oss av nar

20 | mamma gar forbi dorroppningen och tittar. Var ska ni ndnstans fragar mamma. Eh...
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vi ska bara ut pa en liten picknick svarar jag. Men ni far inte ga ut utan mig svarar
mamma. Vi klarar oss. Vi ar ju stora nu, plus att vi ar faktiskt fyra stycken svarar
Mona-Lisa. Okej, men bara en liten stund och om ni lovar att ni ar forsiktiga. Alla
nickar samtidigt. Vi gar ut ur vart omalade trahus. Sigrid gar sist och kollar mot
huset utifall mamma skulle ga ut i koket och se oss genom fonstret.

Vi bor ganska ndra norska gransen sa det ar bara nagra kilometer att ga. Vi maste
spara pa krafterna tills vi narmar oss gransen eftersom att gransen ar tackt av
soldater. Vi gick genom skogen for att dom inte skulle se oss. Efter en timme ser vi
slutet pa skogen och vi forstar da att gransen ar valdigt nara. Vi ser grongrakladda
man med vapen och forstod att det var soldaterna fran Tyskland. Vi behover en vag
att gd utan att soldaterna ser oss. Vi kollar oss omkring och ser ndgon ligga i en grop
skadad. Vi springer fram till gropen och Mona-Lisa ropar: Stanna Astrid! Det kan
vara en falla. Men det ar ju bara en flicka i var alder, svarar jag. Men tdnk om det
finns soldater nadra svarar Sigrid. Jag tanker i alla fall hjdlpa henne. Jag gar ner mot
flickan och Tea sluter upp vid min sida. Vi gar mot flickan och Tea satter sig pa huk
och stracker ut sin hand. Hon kollar forskrackt och siager "Hvorfgr?" "Va?", sager jag
oforstdende. "V..varfor?" "Vi hjdlper dig upp. Ta min hand", sa jag. Flickan tar min
hand och vi hjdlper henne. Hon dr mager och hon hade ett sdr i pannan som det
rann blod ifran. Flickan sag pa oss alla och sa: "Vart ar ni pa vag? Det ar livsfarligt
har. Ga tillbaka dar ni kommer ifran innan nanting hander er." Jag sag skracken i
hennes 6gon och visste att det var allvar. "Vi maste radda var farmor och farfar.
Forresten, vad heter du?" fragade jag. "Regina. Jag tror jag kan hjalpa er att finna er
farmor och farfar svarade hon med darr pa rosten." "Men du ar ju skadad", sager
Tea. "Det ar inte sa farligt. Det dr bara i pannan och i armen, sa jag kan ga." Hon
vander sig om och borjar ga. Vi star som fastfrysna i marken. Hon stannar till och
ger oss tecken att vi ska komma, sa vi smaspringer ikapp henne. Vi gar efter henne
som sma hundar. Eftersom vi har gatt en bit nu och vi ar mitt ute i skogen sa vet vi
alla om vi skulle tappa bort henne sa skulle vi inte hitta hem. Regina, som hon hette,
stannar sa plotsligt att Sigrid ndstan gar in i henne. Vi kollar pa henne och allas
ansikten ar holjda i en forvirrad min. "Varfor stannar vi?" fragar Mona-Lisa. "Schh!"
sager hon. Hon lagger sig plotsligt ner pa marken och jag ser hur hon rycker till nar
hennes hogra arm traffar marken. Vi géor samma sak och lagger oss pa en rad efter
henne. "Vad ar det som pagar?" fragar Mona-Lisa dnnu en gang. Fast den har gangen
hors det att hon ar radd. Regina sager fortfarande inget men pekar pa nagot ovanfor
deras huvuden. Allas huvuden riktas ditdt. Det star en vakt. En enda. Vi hade trott
att det skulle vara flera stycken. Detta dr den enda vagen o6ver. Eftersom det bara
star en enda vakt dar sd ar det ganska latt att ta sig over, sager Regina. Men hur?
fragar jag. Vi forsoker smyga oss sa ndra vi kan se, sen sd maste vi springa. Okej,
sager jag. Vi reser oss upp sakta och tar oss fram genom skogen sa tyst vi kan. Det
knakar da och da under vara fotter men vakten har inte markt oss.

Vi ar alldeles nara nu, bara ndgra meter. Och da! Sigrid rakar kliva pa en pinne
som knakar extra hogt. Vakten vander sig om och ser oss. Vi springer. Bara
springer. Tea spring forst du, som ar snabbast! Jag forsoker 6ka takten men det dr
svart att springa i en skog och det verkar som att soldaten ocksa tycker det,
eftersom han inte natt fram till oss tidigare. Jag ser hur Sigrid slanger en blick bakat
men tittar snabbt framat igen och 6kar takten. Jag vagar inte kolla bakat [ohorbart]
och plotsligt ar vi ute pa en dng. Regina stannar och vander sig om och kollar mot
skogen. Ingen soldat kommer utspringande. [oh6rbart] vi dr ganska nadra nu sager
Regina. Dom andra judarna dr fingade ndra gransen, sa det r ungefar en kilometer
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70 | att ga nu. Ungefar fem hundra meter framat sa ser vi massa ljuskullar och sand. Vi
71 | gar mot det och ser sedan ett hogt stangsel med taggtrdd langst upp. Vi forstar da
72 | att vi kommit till lagret dar alla judar sitter. Vi gar runt till baksidan dar.

73 | Sen har vi inte hunnit na mer.

Transkription av elevernas fardiga text i den version som senare lastes upp pa Trampolin.

Processkrivande och medvetenhet kring spraklig form

Under arbetet med beréattelsen och formandet av texten resonerar eleverna
kontinuerligt tillsammans kring vad som ska ske, mening fér mening. De ger forslag som
antingen accepteras, forkastas eller modifieras i nya forslag. Skrivarbetet blir pa sa vis
en hogst kollaborativ process dar samtliga deltagare arbetar aktivt for att fora
berattelsen framat. Med jamna mellanrum ldser den av eleverna som for tillfallet sitter
vid tangentbordet upp ett stycke fram till den punkt i berattelsen dar de befinner sig for
tillfallet. Hoglasningen fungerar som ett satt att dels stdmma av sa att alla ar n6jda med
texten fram till denna punkt, dels paminna sig sjdlva om var de befinner sig i berattelsen
for tillfallet och darigenom skapa sig en gemensam utgangspunkt for det fortsatta
arbetet.

Vid sidan av att det fyller en funktion for sjalva skriv- och berattarprocessen ges de
samtidigt mojlighet att betrakta texten utifran (jmf Buckingham, Harvey & Sefton-Green,
1999; Lindstrand, 2006). Genom att vaxla perspektiv far de mojlighet att mota texten
som ldsare/ahorare och ges mojlighet att fa syn pa aspekter av texten som de inte
uppmadrksammat under sjalva skrivandet. Nar Alma laser ett stycke for de ovriga
upptacker de till exempel att de anvant ordet "vi" alltfor ofta:

Alma: Vi bestaimmer oss for att vi inte ska beratta om brevet for mamma,
for dd kommer vi inte fa ge oss av. Vi har planerat var resa i ungefar en
manad och ska ge oss av om nagra dagar. Vi har sparat mat i en manad...

Emmy: (satter handen for ansiktet): Ah, vi vi vi vi vi...
Alma: Vi har tag... ja...

Carro: Gud vad mycket vi.

Alla: (i kor) Vi vi vi vi vi

Carro: Undrar hur manga vi det ar.

(rad 15-16)

Ett annat exempel som beror elevernas medvetenhet kring spraklig form framtrader nar
Alma, som fortfarande sitter vid tangentbordet, laser en kort mening och sedan fragar
"skriver vi i dalage eller nuldge eller vad det heter?". Medvetenheten handlar hdar om
betydelsen av att vara konsekvent ifraga om det tempus som anvands i texten.

Medvetenhet om berattarmassiga grepp (nagra dagar senare)

Vid sidan av de mer grundlaggande formmassiga aspekter som upprepningar kan ses
som exempel p3, visar eleverna samtidigt kainnedom om vissa berattarmassiga grepp
som ligger narmare den specifika genre de arbetar inom. Dessa kommer dels till uttryck
i sjdlva texten, men ibland som resonemang under processens gang. [ nedanstdende
excerpt har lararen besokt gruppen och manar dem att komma vidare med berattelsen
sd att de hinner klart:

Larare: [..] 3 komma ivag pa den har resan. Fortsatt darifran nu da.
Alma: Vi hoppar ner och sa skriver vi Ett par dagar senare.
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Emmy: Gud vad mycket sana dar grejer. Det ar ju bara en dag senare en dag

senare.

Alma: Men vi maste ju liksom inte trycka ihop det sa mycket. Ett par dagar
senare.

Disa: Ja.

(rad 18-19)

Resonemanget kring anvandandet av formuleringen "ett par dagar senare" visar att de
ar fortrogna med detta satt att forflytta handelserna i berattelsen framat i tid. I det
aktuella sammanhanget kan det i hogsta grad ses som en strategi for att just komma
vidare. Emmy uttrycker samtidigt skepsis kring detta satt att formulera sig pa och pekar
pa en eventuell problematik kring logik och inre konsistens i berattelsen. Liknande
resonemang kring berattelsens logik i forhallande till tid och rum dterkommer flera
ganger under arbetets gang, om an pa lite andra satt dn i exemplet ovan. I de andra fallen
handlar det mer om hur eleverna ror sig i den fiktiva varld de byggt upp och resonerar
kring vad som ar rimligt.

Bea: Ja men.. sen da?

Carro: Vi bestammer oss typ for att sla lager 6ver natten.
Bea: Ar det inte morgon?

Alma: Dom har ju kommit till norska gransen.

Carro: Men dom har ju bara gatt en timme.

Bea: Ja..

Alma: Vi fortsatter att ga..

(rad 28-29)

Den fiktiva varld de bygger upp tillsammans i berattelsen blir pa sa vis ett gemensamt
rum som de utforskar. Har trader en av berattelsens och berattandets didaktiska
potentialer fram som ett sitt att trdda in i den varld man byggt upp. Med fantasins och
empatins hjalp kan de se sig omkring och fa erfarenheter utifran de inre bilder de gor
sig. Hur dessa bilder ter sig ar forstas helt individuellt och omdojligt att sdga nagot om,
men det dr inte heller poangen har. Det jag vill peka pa ar det faktum att de arbetar
aktivt med att betrakta olika aspekter av - och férhadllanden i - den varld de skapar i sin
berattelse.

Ideologi och ordval

[ introduktionen kring det teoretiska ramverk som bildar utgangspunkt for min analys
presenterades antagandet om den nara relationen mellan form och innehall - att sattet
vi utformar saker och ting pa far betydelse for hur vi kan forsta och forhalla oss till det
som gestaltas. Nar vi utformar ndgot gor vi en mangd aktiva val kring stort och smatt,
som sammantaget leder fram till den specifika gestaltning som i slutdndan blir det som
moter andra deltagare i kommunikationen. Detta faktum ger en antydan om hur
ideologiska aspekter (i vid, snarare an politisk, beméarkelse) alltid ingar i var
kommunikation med andra (se Kress & Hodge, 1979; Lindstrand, 2006). Genom att f6lja
kollaborativa processer, som den vi dgnar oss at i denna text, far vi mojlighet att folja
resonemangen bakom de olika val som leder arbetet med att utforma saval text som
berattelse framat och pa sa vis synliggora hur texten ges en specifik ideologisk laddning.
Som ett exempel pa hur detta sker under elevernas arbete med sin berattelse kan vi se
foljande resonemang, dar eleverna arbetar med att beskriva motet med den norska
judiska flickan i berattelsen:
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Carro: Vanta.. jag.. jag gar.. jag bara skriver vad jag tanker.. Jag gar mot tjejen
Alma: Flickan. Skriv flickan. Det ldter mer gammalt.

Disa: Jag gar mot flickan...ja...och hjdlper henne upp
(rad 34-35)

[ detta exempel ar det alltsd valet att anvanda ordet flickan, istéllet for tjejen, och det
korta resonemanget kring varfor detta ar ett battre ordval, som visar hur de aktivt valjer
att ge texten en specifik ton, utifran hur de tolkat vad som passar i det sammanhang som
ramar in saval det egna skrivarbetet som den beréttelse de producerar.

Losningar kring berattandets logik

Processen erbjuder ett antal utmaningar under arbetets gang och en stor del av
elevernas diskussioner handlar om att hantera dessa utmaningar genom att géra val och
hitta berattarmadssiga strategier. Mer konkret kan det till exempel handla om i vilken
ordning saker och ting ska ske. De arbetar sig igenom historien fran borjan till slut och
blir darfér medvetna om vissa saker langs vagen. Nar de kommit en bit in i berattelsen
konstaterar Carro att de inte introducerat huvudpersonen dnnu. De gar tillbaks till
inledningen och hanterar detta pa foljande vis:

Carro: Vi har fortfarande... ingen vet vad jag heter.

Alma: Vi skriver det har uppe: mitt namn ar..

Flera: Nej!

Alma: Mamma ropar fran koket kolon.

[..]

Alma: Astrid. Ni har fatt ett brev. Utropstecken. Men nu maste jag svara ocksa..
[..]

Alma: Astrid, ni har fatt ett brev. Vi kommer svarar JAG.

(rad 18-19 9 1-2)

Metareflektioner kring form och gestaltning

Bade forfattaren Camilla och elevernas larare har talat med eleverna om "att gestalta”
(se beskrivningen av processens forsta dag). I en paus mellan tva av skrivsessionerna
under den féljande veckan tydliggor lararen Anna indirekt att eleverna forvantas gora
sadana gestaltningar i sina texter:

Larare: Nar ni fatt ihop storyn i gruppen tror jag att det r en bra idé att man
utser en i varje grupp som gar igenom texten igen och gér smaandringar,
sa att man inte har en massa upprepningar och att man har beskrivningar
som beskriver kianslor och miljoer och sa vidare. Hur luktar det just dar?,
vilka farger sdg man?, hur kdndes det? och sa vidare.

Gruppen visar, under sitt skrivarbete, att de ar medvetna om det som har bendmns
gestaltningar, men ocksa att det finns ndgot negativt med att skriva pa det sattet. Det
framkommer pa foljande satt:

Bea: Men vad ska handa sen da?
Alma: (1aser) Vi gar ut ur vart lilla omalade hus..
Carro: Alltsa om man ar sdhar dryg: Vi gick genom den tita skogen.
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Alma: (skriver och sager samtidigt det hon skriver) Vi.. gar... ndra... eller den
norska gransen sa deg ar
Bea: Deg! Ha ha
Alma: Det ar bara ndgra kilometer att ga tills man kommer..
(rad 24-26)

Carros inramning kring sitt forslag ovan - att det ar "drygt" - signalerar att hon inte
riktigt kan sta for det. Det finns alltsa en vardering om vad som ar bra satt att uttrycka
sig pa och vad som kan tolkas som alltfor bra (=drygt) satt att formulera sig. Det visar
samtidigt att hon har tillgang till denna form av formuleringar, men kanske undviker
dem av ndmnd anledning. Det kan samtidigt ses som ett osdakert provande av hur de
andra stdller sig. Genom att rama in det pa detta siatt minskar hon risken for att gora
bort sig om de andra inte tycker att det later bra. Det faktum att de 6vriga inte verkar ta
nagon notis om hennes forslag ger en antydan om att de inte tycker att det ar bra.
Exemplet visar pa sa vis dels en metareflektion och ett forhallningssatt till spraket och
dess sociala dimensioner som ar kopplade till kultur och identitet - vem som har tillgang
till vilka uttryckssatt. Det visar samtidigt, kopplat till detta, hur det gemensamma
arbetet innehaller passager dar de enskilda deltagarna riskerar ndgot i forhallande till

gruppen.

Oppnar upp for fragor och diskussioner, dir forestillningar synliggors etc.

Beréttelsen och dess givna inramning leder till olika fragor och diskussioner dar
eleverna antingen far mojlighet att resonera sig fram till saker tillsammans eller lara av
varandra. Hur later norska? Hur lang tid tar det att ga fem kilometer? Hur ser gransen
mellan Norge och Sverige ut?

[ samband med det aldrig sinande flodet av fragor som behover hanteras for att
berattelsen ska kunna utvecklas vidare, synliggors elevernas forestallningar och sadant
de tagit for givet. Skrivandet ger pa sa vis mojlighet till samtal och reflektion kring fragor
som kanske inte uppkommer i sa hog grad till vardags. Ett tema som uppkommer ar till
exempel judiska slaktskapsforhdllanden och om hur "judiskhet" dr ndgot som arvs éver
generationer, vilket inte framstod som sjalvklart foér samtliga i gruppen. Ett annat tema
som diskuterades var fragan om fattiga manniskor kan ha réda hus med vita knutar:

Carro: Rika var dom inte

Disa: Nej, dom ska va fattiga

Carro: Men da kan dom ju inte ha rodmalade hus med vita knutar!
Alma: Kan dom visst det!

Carro: Om dom ar fattiga!?

Bea: Men inte..

Alma: Varfor kan dom inte ha ett rott hus? .. Da har dom val ett beige...
Carro: Men nej.. inte med vita knutar! A inte ett rott heller for da kan dom inte...
Alma: Varat lilla

Carro: Omalade omdlade

Bea: Nej, vi skriver bara hus.

Carro: Nej kolla den har (om ngt annat)

Alma: Men sdg vad huset ar!

Carro: 0-ma-la-de

Bea: Nej trista

Alma: Omalade slitna

Carro: Trahus.
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(rad 24)

Skrivarbetet som ett satt att bearbeta moment fran dag 1
Ett annat aterkommande inslag under arbetet med texten ar hanvisningar till de olika
erfarenheter de fatt med sig fran forsta besoket pa Trampolin och de olika uppdrag de
fick i uppgift att utfora. En anledning till fragan om hur gransen mellan Norge och
Sverige ser ut, till exempel, kan bland annat hanga samman med en av passagerna under
dag 1 pa Trampolin, da Camilla forklarade att "Nu berattade jag ju om att befolkningen
hade egna vagar men det fanns ju ocksa en stor grdns dar det stod tyska soldater mellan
Norge och Sverige och vaktade." (Min kursivering).

Vid andra tillfdllen handlar det istdllet om direkta referenser som visar att de
anvander de gemensamma erfarenheterna fran Trampolin som resurser for tankar,
resonemang och beslut kring olika aspekter av berattelsen.

Carro: Vi ser gronkladda manniskor: Men skriv da.. Gronkl.. hur sdg dom ut?

Alma: Han som var utklddd som vi skulle muta, han var ju typ gragron.
Kamouflage, heter det sa?

Carro: Nej det &r monstrat.

Alma: Vi ser grongrakladda

Carro: Gronkladda

Alma: Man

Carro: Med gevar.

Alma: Nej gra, far da ser de storst ut.

Carro: Nej dom ska val vara sdhar kamouflagekladda sa att de inte ska synas sa
jattebra sd da kan man ta sahar ljus.. sdhar grongra fast...

Bea: Grongra.. kladda.. Grongrakladda grongrakladda man med gevar med sig.

Vi ser grongrakladda man med gevar med sig. Nej det kan man inte
skriva.. Med vapen skriver jag.

()

Bea: Med vapen
Disa: Na

Bea: Jo med vapen.

(rad 29-30)

Som framgar av excerpten ovan, finns mycket att siga om varje litet utsnitt av
processen. Forutom det faktum att de hanvisar till soldaten de motte vid Litteraturhuset
och anvander sig av sin gemensamma minnesbild av hur han var kladd, kan vi ocksa se
hur de varsamt valjer vilka ord (t ex vapen istéllet for gevar) som bast fangar det de vill
gestalta i denna situation, hur de forhandlar och argumenterar for att fa gehor for sin
individuella uppfattning om hur saker och ting ska formuleras och hur annat kommer in
i resonemangen. Vi kan t ex notera Carros argument for kamouflage som mer
funktionellt dn den gragrona uniform som bars av soldaten de sjdlva motte. Pa
motsvarande satt kan vi notera Almas argument for gratt istallet, som bygger pa ett
resonemang om hur gratt skulle fa soldaterna att framsta som storre (vilket mojligen
kan kopplas till den uniformerade mannen de métte hos doktorinnan - en langre och
nagot kraftigare man i gra uniform). Argumentet for gra farg kan da istéllet ses som
relaterat till det jag tidigare berort som ideologiskt fargade ordval.

Ett annat exempel pa nar de anvander sig av erfarenheterna fran projektets forsta
dag ar nar de ska beskriva sin vag 6ver gransen:
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Alma: Vi behover en vag att ga utan att soldaterna ser oss.

Bea: Vi kollar...

Carro: Vi bestimmer oss for att typ lamna..

Alma: Vi gar efter...

Bea: Vi kollar oss omkring...

Alma: Vi gar uppfor backen och sa bara dker vi pulka ner, bara fjuuw!

Carro: Men kommer ni inte ihag det dar vi gjorde?! Man fick inte ga.. Hon sa ju
att man skulle hitta berg eller.. ett berg eller en vag 6ver till Norge.

Bea: Varfor far man inte ga upp pa berg for?

Carro: Och man skulle inte ga 6ver hoga berg eller 6ver floder.

Bea: Varfor det? Varfor kan man inte..

Carro: Men hall3, dom ser ju dig.

(rad 30-31)

Ett annat exempel kan ses i den inledande delen av elevernas text, dar berattelsens
huvudperson tanker "6ver alla judar, homosexuella och alla de som inte far leva sitt liv
[..] (rad 13).]Jag hade inte mdéjlighet att vara med nar denna passage skrevs, men anar en
koppling till det gruppen laste om Hitler i samband med Station 4 (se ovan). Samtidigt
som vi kan se hur de olika inslagen under projektets forsta dag anvdands som resurser
under skrivarbetet, kan vi se arbetet med att skapa en berattelse som en resurs for att
bearbeta sin forstdelse kring olika saker som de mott under projektet.

Knyter beriittelsen till sig sjéilva genom att "vara" de olika karaktérerna

En annan aspekt av meningsskapande som framtrader under elevernas arbete handlar
om hur de knyter berattelsen till sig sjdlva genom att "vara" de olika karaktarerna. Sjalva
berattelsen far pa sa vis karaktadren av ett rollspel, dar de handelser som beskrivs i den
fiktiva varlden far betydelse for eleverna framfor datorn. Sdhar kan det till exempel lata
nar de beskriver for sin larare hur de tankt sig att storyn ska utvecklas:

Bea: Ja, for vi kommer hitta Alma pa vagen.

Larare: Ja, jaha, ja..

Carro: Hon kommer ligga i ett dike och bara..

Alma: For jag ar en liten jude... som ha.. som..

Carro: Som har forsokt fly.

Alma: Mina foraldrar..

Bea: Ar fingade.

Alma: Ja, jag har flytt fran tyskarna. Och dom hittade mig. Jag ar helt slut..

Att gd in i de olika karaktdrerna pa detta vis blir ett satt att engagera sig i berattelsen.
Det gor ocksa att beskrivningen av karaktdrerna och deras kvaliteter och egenskaper far
betydelse.

Alma: Tea sluter upp

Flera: Vid min sida

Carro: My brothers and sisters. Nara ni ska inte komma
Bea: Joe! Jag ar ocksa snall!

Carro: Ja, men..

Ndgon: Vi gar mot flickan

(rad 34-35)
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Genom kopplingen mellan dem sjilva och deras alter egon i berattelsen blir det alltsa
viktigt hur de beskrivs. Beas reaktion (om dn med en glimt av humor) indikerar att en
mindre fordelaktig beskrivning av karaktaren riskerar att spilla 6ver pa hur hon sjalv
betraktas (eller betraktar sig sjdlv). Denna 6verforing av karaktarsdrag sker at bada hall
over gransen mellan fiktion och verklighet, da deras egna egenskaper och
personligheter i viss man ocksa tillskrivs karaktdrerna i berattelsen. Detta fenomen
framtrader framfor allt i humoristisk form, som nar foéljande dialog dger rum strax efter
det ovanstdende:

Carro: Men tank.. om det dr.. finns.. soldater
Disa: Nara

Bea: Vi kan val fraga henne

Carro: Nara svarar.../

Bea: Mona Lisa

Carro: /..Sigrid upprort

Bea: Jag kan va upprord jag!

Carro: Ja..

Bea: Jag kan skrika pa min lillasyster jag!
Carro: Ja hahaha...

Alma: Jag tanker... jag..

Carro: Jag tanker i alla fall hjdlpa henne upp

(rad 33-34)

Kopplar till popularkultur

De ramar och resurser (t ex i form av berattelser, information, dramatiseringar, rekvisita
och liknande) som ges inom sjalva projektet bidrar, som vi sett, pa olika satt till
elevernas meningsskapande arbete under skrivprocessen. Vid sidan av detta bar de med
sig andra bilder, berattelser, erfarenheter och liknande som mer eller mindre tydligt
bidrar till meningsskapandet. Detta sker antagligen i stor omfattning for varje enskild
deltagare i projektet, t ex i samband med val av formuleringar och de bilder de ser
framfor sig nar de foreslar saker och ting. Vi kan se ett exempel pa detta nar Carro
hanvisar till filmen Wolverine:

Bea: Manen hjalper

Carro: Manen hjalper oss att se

Alma: Mona Lisa...

Disa: Vanta... och.. Mona Lisa...ropar ...att... Astrid...ska stanna

Carro: Stanna Astrid! Hon kan doda dig! Precis sahar var det i Wolverine nar
Viktor latsasdodar Wolverines tjej. Da skriker han NEJ! [...]

Bea: Jaa! Men sluta spoilal!

(rad 32-33)

Carros beskrivning av vad som sker ar ldngre dn vad som aterges har. Podngen i detta
sammanhang ar att de gor kopplingar till popularkultur och anvéander sina minnesbilder
och erfarenheter fran sddana texter i det gemensamma meningsskapande arbetet.
Referensen till film visar samtidigt hur visuella aspekter blir betydelsefulla i det egna
berattandet - hur de ser (aspekter av) hiandelseforloppet framfor sig och pa sa vis far
moijlighet att navigera i den inre bild var och en byggt upp. Bilderna ar forstas
individuella och praglade av de egna erfarenheter och referenser som aktiveras under
processen. Genom att referera till texter som flera har tillgang till far de mojlighet att
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kalibrera sina individuella bilder (som dven fortsattningsvis kommer att skilja sig at
eftersom var och en har tolkat dessa texter utifran sina perspektiv och inom ramen for
de specifika situationer da de sett filmen).

Onskan om - och strategier for - delaktighet i processen

Nar sista arbetspasset med texten lider mot sitt slut och eleverna konstaterar att de inte
hunnit klart med berattelsen, som ska ldsas upp pa Trampolin f6ljande dag, borjar de
resonera kring hur de kan fortsatta samarbetet efter skoltid.

Carro: Bea och jag kan fortsatta skriva for Bea ska f6lja med mig hem
Alma: Men da kommer ju ni skriva en massa utan oss!

Carro: Ja det ar bara det som gar.

Larare: Da far ni komma 6verens nu vad som ska skrivas da.

Carro: Eller sa skypar vi

Alma: Ja

Larare: Men... sa att ni l6ser det ja..

Den korta ordvaxlingen visar att eleverna ar beredda att arbeta vidare med sin
berattelse efter skoltid (utan att lararen sagt nagot om detta). Det framgar dven att
eleverna vill vara delaktiga i det fortsatta arbetet och att de snabbt hittar en strategi for
hur de kan fortsdtta samarbetet efter att de skilts at med hjalp av det
kommunikationsteknologiska verktyget Skype.
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Dag 2 pa Litteraturhuset Trampolin

En vecka efter den forsta projektdagen ar det ater dags att traffas pa Trampolin och
avsluta projektet tillsammans. Dagen inleds med dramadvningar i form av namn- och
rorelselekar samt samarbetsévningar. Leken "madnniskomemory" avbryts plotsligt av att
en person kommer in i rummet och med barsk stimma kraver att eleverna ska lyssna:

"Upp och sta! Nu ar det slutlekt. Upp och st3,
sager jag! Nu vill jag ha er pa en lang rad med
den langsta borta vid den ddr vaggen och den
kortaste vid den hdr viggen. A inget snack.
Tyst!"

Efter ett antal uppmaningar om att de ska vara
tysta och om hur de ska sta i forhallande till
varandra ("Du ar ju kort sa du lar ga at det dar
hallet"; "Har tycker jag det ar lite 1angt"), star
eleverna till slut pa en lang rad som ordnats Bild 11. Eleverna stiller sig pa led
efter deras langd. De far da varsitt blatt sko-

skydd i handen:

"Och sen ar det renlighet framfor allt, sa den har (skoskyddet) kan ni
satta pa huvudet. Vill inte ha nagra loppor eller 16ss har inne."

Personen lamnar rummet efter ytterligare ett antal uppmaningar om ordning och
tystnad ("Om ni inte ar tysta, da rakar jag av er haret.").

Uppdragen knyts ihop

Den dramatiserade karaktaren "Sven", som klassen larde kdnna som motstandsman
under sitt forsta besok pa Trampolin, kommer in nar samtliga elever har satt
skoskydden pa sina huvuden. Som vid forra tillfallet anvands denna karaktar dels for att
dramatisera sammanhanget och elevernas roller inom ramen for projektet, dels knyta
samman de olika delarna inom ramen for berattelsen om Svarta Rosen.

Sven: Det hér va inte bra. Satt er. Det har va inte bra. Jag som hade hoppats att
jag skulle traffa er under lite andra omstdndigheter. Jag kan sdga att det
gick bra med Svarta Rosen. Jag fick tag i den femte nycken och vi har
lyckats.. fick ett brev fran henne nu. Du [vdnder sig till Camilla] kanske
kan lasa?

Camilla vecklar ut brevet och laser for klassen:

Camilla: "Gullfors 1943." Det har ar fran Svarta Rosen. "Forst vill jag tacka er av
hela mitt hjarta. Ni raddade mitt liv. Dom kodade meddelanden som ni
skickade med Sven till motstandsrorelsen kom fram. Det gjorde att
motstandsrorelsen kunde sdnda tre man till Oslo for att befria mig. Med
sig hade de dven de fem nycklar som ni lyckades lura av den tyska
soldaten. Den forsta nyckeln gick till porten till fangelset.
Motstandsmannen, som var utkladda till tyska soldater, hade inga
problem att passera vakterna. Den andra nyckeln gick till grinden in till
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fangelseomradet. Motstaindsmannen stdtte inte pa nagra problem dar
heller. Den tredje nyckeln gick till den flygel dar jag satt fangslad. Dar gick
det inte lika latt eftersom fangelsedirektoren blev misstanksam.
Motstandsmannen fick oskadliggéra honom och ta med honom bort till
min cell. For den fjarde nyckeln gick namligen till min cell. Nar
motstandsmannen hade befriat mig satte dom den bundna fangelse-
direktoren i cellen istdllet. Dar far han nu tanka 6ver de onda garningar
han utfért som nazist. Den femte och sista nyckeln gick till en dérr i
kallaren. Genom den kunde vi ta oss ut ur fangelset. Vi blev beskjutna
utanfor fangelset men lyckades fly med en lastbil som stod och vintade
pa oss. I lastbilen fanns ocksa dom kartor som ni letade reda pa.

Tack vare dom.. och flyktvagarna som ni fyllde i lyckades vi ta oss dver
gransen trots vissa strapatser. En av motstandsméannen blev skjuten men
vardas nu pa lasarettet i Arjang och kommer att bli helt aterstalld. Tack
mina vanner for att ni raddade mitt liv! Nu kan jag fortsatta satta kdppar i
hjulen for tyskarna och hjalpa flyktingar till tryggheten har i Sverige.
Varmaste halsningar, Svarta Rosen."

Vi kan har se hur brevet forankrar tre av uppdragen, och de nycklar grupperna erhéll i
samband med ett av dem, genom att skapa en inramning och beskriva situationer dar de
konkreta resultaten frin uppdragen fungerar som lésningar pa praktiska problem. Aven
om Sven stdmde av med grupperna redan vid forsta tillfallet och pa sa vis lat uppdragen
landa i en situation dar de gavs betydelse, ger brevet en dn mer konkret bild av hur
elevernas arbete med dem faktiskt fick en konkret tillampning. Om vi betraktar hela
projektet som en berattelse, kan vi se detta brev som ett satt att beskriva hur sjalva
storyn kan forstds utifran den plot som hittills varit tillganglig for eleverna (jmft ex
Bordwell & Thompson, 2008). Ett annat satt att forstd brevet och dess satt att knyta
samman de olika projekten till en helhet blir tillgangligt om vi laborerar med Lev
Manovich's (1999) diskussion kring relationen mellan databas och berattelse. Hans
argument gar, i korthet, ut pa att dagens medier i allt hogre grad fungerar som databaser
dar anvandaren kopplar samman fristdende (men relaterade) element for olika
andamal. De olika momenten under projektet kan ses som enheter i den databas som
projektet utgér och genom att lanka samman elementen pa ett visst satt skapas istillet
en specifik berattelse.

Grupperna laser upp sina berattelser

Efter upplasningen av brevet fran Svarta Rosen leder Sven grupperna vidare till det
moment dir de ska ldsa upp sina berittelser. Aven detta sker inom ramen for det
narrativ som de olika uppdragen kopplats till, dar eleverna ar motstandsgrupper som
kdmpar mot nazisterna:

Sven: Fantastiskt, men vi har ju varit ute pa lite andra uppdrag, eller hur? Sa jag
tankte att ni skulle fa berdtta om dom nu. Sa grupp ett.. vilka ar grupp ett?
Ni kan ju ga fram har...

De fem eleverna staller sig framfor resten av klassen och laser upp den berattelse som
atergavs tidigare (se s 22-24 ovan). De har fordelat uppgiften sa att de laser ett avsnitt
var. Nar de ar klara appladerar klassen och Camilla ger berom: "Det var jdttebra skrivet.
Toppenbra!”. Nar samtliga grupper last upp sin berattelse avslutar Sven momentet
genom att saga:
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Sven: Alltsa jag har varit har lange nog. Det var valdigt intressant att héra men
jag kan inte visa mig med er langre alltsa. Det ar alldeles for farligt. Tank
bara pa era likheter och olikheter sa ska det nog ga bra. Verkligen. Jag kan
inte sdga mer.. jag maste... bege mig.

Summativ feedback

Nar Sven har gatt far klassen mer berom av Camilla for sina valskrivna berattelser.
Dessa varderande uttryck kan beskrivas i termer av en summativ bedémning -
tillbakablickande och slutgiltiga kommentarer kring ndgot som redan presterats.
Lararen ger ocksa aterkoppling pa motsvarande satt, men med betoning pa de
performativa aspekterna: "jag ar otroligt stolt 6ver er, att ni har statt dar framme
allihopa och last. Sd bra! Och det dr tufft, det vet jag. Men ni har verkligen varit duktiga!"
Darefter paminner Camilla om att alla texter som skrivits inom ramen for Uppdraget
kommer att samlas i en e-bok som ska finnas tillganglig via biblioteket. Pa sa vis landar
aven skrivuppgiften i ndgot konkret och elevernas berattelser far leva vidare i motet
med framtida lasare.

Efter gruppernas upplasning foljer ytterligare aktiviteter som anknyter till det
overgripande temat. I likhet med 6vriga delar i projektet skiljer sig de olika aktiviteterna
ifraga om hur eleverna erbjuds mojlighet att engagera sig i projektets centrala teman.
Som avslutning resonerar forfattaren Camilla tillsammans med eleverna kring hur vi kan
se paralleller mellan det som intraffade under andra varldskriget och sddant som sker
idag. Beskrivningen av dessa aktiviteter aterfinns i bilaga 1.

Avslutande reflektioner

Som framgatt i denna text har eleverna mott berattelser och berattande i ett antal olika
former under projektets gang. Parallellt med detta har olika medier anvants for att
formedla information och for att fortata de olika delarna i processen. Varje enskilt
uppdrag kan ses som ett specifikt sitt att ndrma sig det centrala temat och genom dess
unika upplagg i forhadllande till 6vriga delar bidrar det till att ge en mer sammansatt bild
av det omrade som behandlas, genom att tillfora olika mojligheter att forsta och skapa
mening pa de villkor som de olika modes och medier som aktualiseras i de olika
sammanhangen ger.

De olika delarna i projektet utmanar pa olika satt och staller olika krav pa eleverna da
de bygger pa olika forhallningssatt och logik. Det handlar omvéxlande om att dvertyga,
samarbeta, soka information, navigera, l6sa problem och sa vidare. Inom medieteorins
omrade anvands idag begreppet transmedialitet (se t ex Aarseth, 2003; Jenkins, 2006;
Lemke, 2009) for att beskriva mediala fenomen dar berattelser och berattelsevarldar
vidgas over granserna for ett specifikt medium. Karaktarer och teman fran en popular
film kan exempelvis dyka upp i TV-program, dataspel, seriealbum, leksaker och
fanfiction (dar en intresserad publik skriver alternativa berattelser med koppling till ett
popularkulturellt verk).

De olika delar som utgor det projekt som beskrivits i denna text kan liknas vid de
olika mediala texter som tillsammans bygger en transmedial berattelsevarld som vidgas
med varje del. Utformningen kan pa sa satt beskrivas folja logiken av vad vi skulle kunna
kalla en transmedial didaktik. En skillnad fran det populdrkulturella fenomen som
beskrivits har ar dock att elevernas mojligheter att sjalva bidra till utvidgandet av det
tema som stdr i centrum ar begransat. De har visserligen utrymme att vara kreativa
bade i samband med de uppdrag som utfors pa plats under forsta dagen och i
skrivarbetet mellan trdffarna, men det finns tydligare styrning - om an outtalad - som
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inte nddvandigtvis dr lika framtradande i de ursprungliga sammanhang dar detta
begrepp myntats.

Trots denna skillnad kan projektet som helhet betraktas som en larprocess utformad
for dagens unga, som ar vana vid denna typ av berattelsevarldar fran den popularkultur
de engagerar sig i pa sin fritid. Jag ser detta som ett steg i den riktning som efterfragas
av exempelvis Staffan Selander (2003) och Peter Gardenfors (2010), som skriver:

"En besvarlig, men central, fraga for en undervisande organisation (skola) ar hur
man skall kombinera det nyfikna utforskandet som drivs av elevens inre motivation
med de laromal som finns inom organisationen (laroplanerna i skolan). [...] en idé
man kan lana fran datorspelen ar att organisera larande kring olika former av
uppdrag. Eleven, eller annu battre eleverna i en liten grupp, far i uppgift att 16sa ett
konkret problem [...] For att 16sa uppgiften galler att eleverna tar reda pa de teorier
och fakta som i forsta hand ar nédvandiga for att de ska férstd vad en 16sning gar ut
pd." (s 89)

Den fiktiva motstandspersonen "Sven" bidrar, som ndmndes tidigare, till att knyta ihop
de olika delarna i projektet och foga dem samman med den 6vergripande beréattelsen.
Jag papekade detta i summeringen kring projektets forsta dag, men det framtrader
mojligen dnnu tydligare i textens senare del, dar "han" visar hur de olika material som
genererats ska anvandas i den fiktiva kampen for att befria Svarta Rosen. Brevet som
lases upp under dag tva bidrar pa motsvarande satt till att knyta ihop sjdlva berattelsen
och ge ett tillfalligt avslut: Svarta Rosen ar nu fri och kan fortsatta sin kamp mot
nazisterna. For att aterkoppla till den modell som presenterades i den inledande delen
av denna text, innebar "Svens" samtal med grupperna vid slutet av férsta dagen att de
far mojlighet att summera vad de gjort och hur de gatt tillvaga, vilka strategier de valt
och hur det fungerat - dvs fora en metareflektion kring sina satt att 16sa uppgifterna.
"Sven" bidrar dven med en form av summativ bedomning, da "han" berémmer
grupperna for deras olika insatser och strategier.

Jag ska nu avslutningsvis aterknyta till fragan om de didaktiska funktioner som
berattelsen och berattandet fyller i det material som fokuserats i denna text. Berattelser
- i vid bemarkelse - fyller dels funktionen av att fungera som informationsbarare i
samband med "de vuxnas" didaktiska design. P4 motsvarande satt kan beréattelsen ses
som en kunskapsyttring om vi istdllet ser till elevernas litterdara gestaltning. Berattelsen
som form kan fungera pa detta satt tack vare sin karaktar av att vara ett medium eller
kanal som kan bara den typen av betydelsefulla material. Samtidigt kan vi se hur den blir
en resurs for andra satt att ndrma sig omradet an det facklitterara, framfor allt nar vi
betraktar de inslag som byggt pa dramatiserade situationer dar eleverna gatt in i rollen
som motstandsgrupp. De far dd mojlighet att uppleva och gora nya erfarenheter, som
innebar att de far mojlighet att skapa personliga och personligt upplevda kopplingar till
olika aspekter som ar relaterade till andra varldskriget. Gardenfors (2008) pekar pa
potentialen i denna typ av rollspel nar han skriver att:

"Ju mer kroppen och sinnena ar inblandade i larsituationen, desto rikare blir
erfarenheten och desto battre fastnar den i minnet. I ett rollspel kan man ocksa prova
pa en annan identitet - man kan spela en person som har andra egenskaper och
varderingar dn ens egna och genom interaktion med andra fa erfarenhet av
konsekvenserna av dessa sardrag." (s 222)
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Pa ett mer overgripande didaktiskt plan kan vi samtidigt se hur berattelsen fungerar
som ett verktyg for att knyta ihop de manga delarna till en sammanhallen helhet.

[ skrivarbetet blir de berattelser de mott, bade inom projektet och i andra
sammanhang, resurser som de kan anvdnda sig av pa olika vis. Som framgatt av textens
andra del har sjdlva berattandet ocksa erbjudit betydelsefulla mojligheter till
meningsskapande. Under denna process far eleverna mojlighet att reflektera kring de
olika inslag de mott och erfarit under projektets gang och bearbetar dem genom att
anvanda dem som resurser i de resonemang som fors i skrivarbetets olika skeden.

Det kollaborativa skrivandet ger samtidigt moéjlighet att leva sig in i den varld och de
karaktdrer som beskrivs och fungerar pa sa vis som en ingang till ett empatiskt
engagemang kring de fragor som behandlas. Relaterat till detta - genom att de gar in i de
olika fiktiva rollerna - fungerar sjilva berdttandet samtidigt som en resurs for att
laborera med identitetspositioner i forhallande till det omrdde som berors. Vid sidan av
detta har vi sett hur gestaltningsarbetet - betraktat pa det sitt som jag ndrmat mig det
pa i denna text - ger en mangd olika mojligheter for eleverna att investera sig sjilva och
att bearbeta och gestalta sin forstaelse bade kring den historiska tidsperioden och vad
det innebar att gestalta ndgot i en berattelse.

Sammanfattning

Det ar forstas svart att ge en rattvis bild av ett s omfattande projekt, med sd manga
samspelande delar, som Uppdraget. Jag hoppas dock att lasaren atminstone fatt en
antydan om de stora potentialer for larande och meningsskapande som erbjudits i detta
projekt. Samtidigt som jag lamnar det at ldsaren att dra sina egna slutsatser och
forhoppningsvis hitta sina egna fron till idéer och inspiration i de olika moment som
presenterats har, vill jag avslutningsvis lyfta fram nagra saker fran Uppdraget som jag
sjdlv kommer att ta med mig i mitt eget arbete med att utforma larprocesser:

* LAt eleverna samarbeta i projekt med olika delmoment. Overgangen mellan olika
delar i ett projekt bidrar med vardefulla tillfdllen for samtal, tolkning och
meningsskapande kring de omraden arbetet handlar om.

* Latuppgifter vara 6ppna, utan fardiga svar. Lat eleverna hitta sina egna satt att
engagera sig i det amnesomrade som star i fokus, utifrdn sina intressen.

* Arbeta multimodalt genom att kombinera olika uttrycksformer, bade i
introducerande presentationer och i elevernas eget arbete.

* Knytihop olika delar i ett projekt sd att det blir tydligt att de hanger ihop med
helheten. Forankra dven sjdlva projektet som helhet sa att det blir meningsfullt i
vidare perspektiv.

¢ Skapa tillfalle och utrymme for metareflektion tillsammans med eleverna under
olika delar av arbetet. Hur valde ni att ndrma er uppgiften? Varfor - hur
resonerade ni? Hur fungerade det?

* Se till att arbetet blir "pa riktigt" - dvs moéter en lasare/publik i ndgon form.

* Latelevernas erfarenheter fran andra omraden - t ex deras popularkulturella
varldar och erfarenheter av olika slag - trdda in i larprocessen.

* Se berattelsens didaktiska potential som ram for att ndrma sig ett
kunskapsomrade!

36



Referenser

Aarseth, E. (2006) 'The Culture and Business of Cross-Media Productions'. Popular
Culture: The International Journal of Media and Culture 4(3): 203-211.

Bordwell, D. & Thompson, K. (2008) Film Art - An Introduction. New York: McGraw-Hill.

Buckingham, D.; Harvey, . & Sefton-Green, J. (1999) The difference is digital? Digital
technology and student media production. Convergence 5(4): 10-20.

Bruner, J. (2002) Kulturens viv. Géteborg: Daidalos.

Elm Fristorp, A. & Lindstrand, F (2012) Design fér ldrande i forskolan. Stockholm:
Norstedsts.

Gardenfors, P. (2010) Lusten att forstd. Om ldrande pd médnniskans villkor. Stockholm:
Natur & Kultur.

Hodge, R. & Kress, G. (1988) Social semiotics. Ithaca, New York: Cornell University Press.

Jenkins, Henry (2006) Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York:
NYU Press.

Kress, G. (2003) Literacy in the new media age. London: Routledge.

Kress, G. (1993) Against Arbitrariness: The Social Production of the Sign as a
Foundational Issue in Critical Discourse Analysis. Discourse & Society 4(2): 169-191.

Kress, G. & Hodge, R. (1979) Language as Ideology. London: Routledge & Kegan Paul
Books.

Kress, G. & van Leeuwen, T. (2001) Multimodal discourse. The modes and media of
contemporary communication. London: Arnold.

Insulander, E. (2010) Tinget, rummet, besékaren. Om meningsskapande pd museum.
Doktorsavhandling. Stockholm: Stockholms Universitet.

Lemke, J. (2009) Multimodal genres and transmedia traversals: Social semiotics and the
political economy of the sign. Semiotica 173(1/4): 283-297.

Lagerqvist, C. (2014). Uppdraget. Stockholm: B. Wahlstroms.

Leijon, M. (2009). Att spdra tecken pd ldrande. Mediereception som pedagogisk form och
multimodalt meningsskapande éver tid. Doktorsavhandling. Malmé: Malmo Hogskola.

Leijon, M. & Lindstrand, F. (2012) "Socialsemiotik och design for larande - tva

multimodala teorier om larande, representation och teckenskapande". Pedagogisk
Forskning i Sverige (17:3-4),s 171-192.

37



Lindstrand, F. (2006) Att géra skillnad. Representation, identitet och ldrande i ungdomars
arbete och berdttande med film. Doktorsavhandling. Stockholm: HLS Forlag.

Manovich, L. (1999) "Database as symbolic form". Convergence, 5(2), s 80-99.

Peck, C. & Seixas, P. (2008) "Benchmarks of Historical Thinking: First Steps", Canadian
Journal of Education, v31 n4, p1015-1038.

Rostvall, A-L. & Selander, S (red.)(2008) Design fér Idrande. Stockholm: Norstedts.

Selander, S. (red.) (2003) Kobran, nallen och majjen - Tradition och fornyelse i svensk
skola och skolforskning. Stockholm: Myndigheten for skolutveckling.

Selander, S. & Kress, G. (2010) Design for ldrande. Ett multimodalt perspektiv. Stockholm:
Norstedsts.

Siljo, R.; Jakobsson, A,; Lilja, P.; Makitalo, A. & Aberg, M. (2011) Att forddla information
till kunskap - Idrande och klassrumsarbete i mediesamhdillet. Stockholm: Norstedts.

van Leeuwen, T. (2005) Introducing Social Semiotics. London & New York: SAGE.
Akerfeldt, A. (2014) Didaktisk design med digitala resurser. En studie av

kunskapsrepresentationer i en digitaliserad skola. Doktorsavhandling. Stockholm:
Stockholms Universitet.

38



Bilaga 1: Fortsatt beskrivning av projektets avslutande moment

Likheter och olikheter

Efter att grupperna last upp sina berattelser far de i uppgift att satta sig i sina grupper
och tillsammans resonera kring likheter och olikheter inom gruppen. Samtalet ska
utmynna i en sa lang lista som mojligt 6ver sddant de kan hitta. Det blir ett allmant sorl i
rummet ndr eleverna borjar prata med varandra. Efter en stund avbryts elevernas
samtal av att en "soldat" kommer in rummet.

Bild 12. Soldat hdmtar gruppen

Soldat: Stopp! Uppstéllning! .. Sveriges ungdomsenhérningar, vilka ar det?
(Grupp 1 racker upp hdnderna)
Soldat: Ni tar ett steg framat. .. Ni far folja med har. Kom!

Gruppen foljer med soldaten, som leder dem till doktorinnan igen (se beskrivningen av
aktiviteterna under dag 1 ovan). Hon bjuder pa saft och kakor denna gang, men det
inledningsvis nagorlunda trevliga samtalet glider snart 6ver i ett forhor av
gruppdeltagarna. Doktorinnan misstanker att eleverna tillhor en motstandsgrupp och
forsoker ta reda pa varfor de setts ute pa samhallet sent pa kvallen.

Bild 12. Forhor hos doktorinnan.

Samtalet glider over till fragor om likheter och olikheter, men doktorinnan ar inte n6jd
med de likheter eleverna berattar om (att de har samma kon, har katter, utévar
idrotter):
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Doktorinnan: Jasd, ja ni ser. Ni ar inte alls lika. Fotboll och dans har vél ingenting med
ridning a gora. Nej! Ni ar oenade och.. ja.. Ni kan sdkert rakna upp massa
olikheter ocksa. Eller hur? Fa hora.

Alma: Vi har olika farg pa égonen.

Doktorinnan: Ja! Ni har olika dgonfarg! (tittar pd var och en) Det ar val inte bra alls!
(Till Carro) Jag maste registrera dig ocksa. Vad heter du?

Pa liknande satt antecknas eleverna, en efter en, i doktorinnans register. Alma knyter
samman situationen med "sin" karaktar fran den berattelse de skapat.

Doktorinnan: Jaha, men ni har fortfarande inte forklarat varfor ni springer ute om
kvallarna och hittar pa massa saker.

()

Alma: Dom hittade mig.

Doktorinnan: Dom hittade dig? Jassa. Var hade du varit da?.. Hur kommer det sig att du
var borttappad?.. For det maste du val varit om du blev hittad?

Bea: Hon skulle plocka bar i skogen.

Alma: Och sen ramla jag.

Soldat: Vilka bar da?

Alma och Bea: Blabar.

(Soldaten kommer fram.)

Doktorinnan: (till soldaten) Dom ljuger. Det ar inte det minsta blabarssasong nu.

Soldat: Ne;.

Doktorinnan: Dom ljuger! AT upp kakan och sluta ljug! Hir bjuder man p4 saft och
kakor och ni sitter och ljuger mig rdtt upp i ansiktet! Vad ar det har for
nanting!? Jag skulle nastan vilja ha dem arresterade. Ja, sdg nanting
vettigt nu da! Val!?

Doktorinnan konstaterar till slut att de inte kommer langre, eftersom eleverna bara
fnissar. Nar de reser sig fran bordet stracker sig Alma snabbt fram och tar en kaka.

Doktorinnan: HORRODU! (pekar p& Alma) Hon stal en kaka!

Eleverna: (Fnissar)

Doktorinnan: Ta henne! Arrestera henne! Och ni andra stannar kvar har!

Eleverna: (Skrattar)

Doktorinnan: Det var det varsta jag varit med om! Du kan hamna i fdngelse for detta!

Soldaten far tag i Alma. De andra eleverna gar ut medan Alma star kvar med soldaten,
som haller i hennes arm.

Doktorinnan: Det dr allvar det har! Nu satter du henne i fingelsehdlan.
Soldat: (haller i Almas arm) Nu ber du doktorinnan om ursakt.

Alma: Ha ha. Forlat.

Doktorinnan: Ja, gor aldrig om det mer! Och inte tackade ni fér min vanlighet.

Flickorna springer i korridoren tillbaks till 6vriga klassen. Nar de kommer in i rummet
dar resten av klassen ar, fangar Camilla snabbt upp dem.
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Manskliga statyer och kodade meddelanden

Camilla forklarar att eleverna i gruppen tillsammans ska gora en levande staty pa temat
mobbing och fortryck. De pratar med varandra och kommer snabbt fram till hur de kan
gora. Nar de stallt sig i sina positioner far en annan grupp i uppgift att dndra statyn sa att
fortrycket bryts. Efter dandringen visar statyn istallet en grupp méanniskor som kramar
varandra. De fortsitter pa samma satt ndgra ganger till, innan Camilla leder in dem i en
ny aktivitet. Eleverna ska nu satta sig i par och, med hjélp av en roman, avkoda ett
meddelande.

Camilla:  Det var ju sa pa riktigt att man hade hemliga kodsprak. I ett sdnt anvande
man sig av indianer. Om man var i Frankrike till exempel, da skickade
man dit en indian som skrev meddelanden pa sitt sprak. Det vara bara
personer som kunde just det spraket som kunde ldsa meddelandet.

Hon forklarar sedan att det vanligaste sattet att skapa kodade meddelanden var att utga
fran en bok som man hade i tva identiska exemplar. En person kunde da hanvisa till
specifika ord genom att ange sid- och radnummer samt ordets plats pa raden. For att
avkoda meddelandet kravdes att mottagaren hade tillgang till samma bok, i samma
utgava. Efter denna introduktion delar eleverna upp sig i par, far en lapp med olika
sifferkombinationer och en roman att utgad ifran. De arbetar sedan med att avkoda
meddelandena.

Samtal om judeforfoljelsen och motsvarigheter i var tid

Nar alla har avkodat sina meddelanden och ndgra hunnit prova att skapa sina egna
meddelanden enligt samma modell, riktar Camilla klassens uppmarksamhet mot
projektionerna pa vaggen.

Camilla: Har ni lagt marke till den har filmen som har gatt i bakgrunden hela
tiden? Det har dr fran koncentrationsldagren. Ni har val sett det allihop, att
iar ar det 70 ar sen man befriade alla som fanns kvar. (...)

Alma (Racker upp handen)

Camilla: Nu har ni ju méssor pa er och om ni tittar dar (pekar pa projicerad bild av
personer med judestjarnor pa kladderna)... Férra gangen pratade vi om
hur judeforfoljelsen inleddes. Man borjade forst med att trakassera dem.
Bland annat sa slog man sonder en massa skyltfonster. Sen borjade det
har: ser ni den dar judestjarnan (pad vaggen)? Alla som var judar var
tvungna att ha en san har judestjarna, ungefar som att ni har mossorna pa
er, for att man skulle veta... och det ar ju en form av fortryck. Det ar ju en
form av mobbing. Och sen skickade man alla i ghetton, sa alla som var
judar fick bo i ghetton. For en av Hitlers ideologier var att manniskor
skulle vara lika. Han skulle inte ha gillat mig som ar moérk och brunégd,
fastidn han var brunégd sjalv. Han ville att manniskor skulle vara ariska.
()

Nu har ni ju varit inne hos doktorinnan, som ju ar nazist. Kan ni komma
pa nat satt som man skulle kunna protestera mot henne och soldaten och
visa att ni ar olika?

Pojke: Man fir va olika
Camilla: Man fir va olika, men hur kan man visa det?
Flicka: Ta av sig mdssan
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Camilla:

Flera:
Camilla:

Alma:
Camilla:
Alma:

Camilla:
Alma:
Camilla:
Alma:
Camilla:

Alma:
Camilla:

Elev:
Camilla:

Alma:
Camilla:
Alma:
Camilla:

Om hon kommer, tycker ni Emelias forslag va bra?

Ja

Ja, alla har ritt att va olika, eller hur!? Och alla dr ju olika. Aven om man
har samma farg pa 6gonen och samma harfarg. Men sdhar. Medan vi
vantar pa att sista gruppen kommer tillbaka tankte jag lasa lite ur

den har Uppdraget.

(Racker upp handen)

Ni kommer att fa den har boken med er hem sen.

Jag skulle bara saga att jag har nagra slaktingar som har dott i
koncentrationslager.

Har du?

Ja och sd har jag ndgra som har overlevt.

Vilka ar det?

Pappas morfar och mammas mormor.

Da ar ju du jatteviktig, eller hur. Vet du vad som ar jatteviktigt? Att du kan
beratta deras historier sen. For da kanske inte dom kan beratta dom eller
hur?

(Nickar) Alla som ar doda.

Ja. Da ar det ju jatteviktigt att du kan beratta om det i klassen. De har
historierna ar ju sa himla viktiga. Ville du saga nagot? (till elev)

Vi kan krama varandra.

Ja precis. Det ar val en jattebra idé, eller hur? Men for vet ni vad som ar
lite laskigt nu? VI pratar mer om det nar de andra kommer in, men det ar
att antisemitismen, och det ar ju ett jattesvart ord, men det betyder det
har att man fortrycker judar, det har blossat upp lite mer och nu finns det
ju en massa nazistiska organisationer. Det har hant ett par terrordad, i
Frankrike bland annat, och det var ju mot ett stélle diar man kdpte judisk
mat. Och nu senast i Danmark, det var inte ldnge sen, da var det en tjej -
ett par ar dldre an er - som skulle fira sin konfirmation. Bar Mitzva heter
det ijudisk tradition.

(Nickar lite)

Det kdnner du till va?

(Nickar)

Som man skulle fira. Och dar ville ju den garningsmannen ta sig in men
han blev stoppad av en vakt som dodades. Darfor ar det sa jatteviktigt att
komma ihag vad som hande. Nu tanker jag sdhar att nu laser jag ett
kapitel ur den har medan vi vantar. Det har ar ju Uppdraget, som Ulrika
laste ur forra gdngen. Nu ar Maja, Ben och Hilde pa vag till grdnsen mellan
Norge och Sverige for att se hur manga soldater som vaktar dar och om
dom kan sabotera. For det gjorde ju motstandsgrupperna.

Camilla laser kapitel 15 i boken Uppdraget (Lagerqvist, 2014). Nar hon last klart
ansluter den sista gruppen och klassen berattar om strategin de kommit 6verens om: att
ta av sig mossorna och kramas. Medan de vantar pa att doktorinnan ska komma in
pratar de om de bilder som projiceras pa vaggen: flygplan som anvandes for att slappa
ner soldater med fallskdrm, gaskamrar fran Auswitch, judestjarnor, baracker fran
koncentrationslagren, nummer som tatuerades in.

Aktivt motstand
En pojke fran sista gruppen kommer in i rummet, f6ljd av doktorinnan.
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Doktorinnan: Nu dr det stangt!

Flera:

(Skriker)

Doktorinnan: Va!? Ni har betett er! Ni har betett er som en motstandsgrupp allihopa!
(Eleverna tar av mdssorna och kramar varandra.)
Doktorinnan: Halld! Ni ska in till koncentrationsldager! Vad gor ni!? Vad gor ni sahar for?

Varfor har ni tagit av er mossorna? Va!? Varfor tar ni av er méssorna?

(Eleverna gar ihop - hogljutt - mot doktorinnan.)

Flera:

Du ar en haxa!

Doktorinnan: Ja, ja.. jag gar!

Nar doktorinnan ldmnat rummet samlar Camilla eleverna for att avsluta dagen. De
resonerar kring hur det varit att ha de bla moéssorna pa sig i en och en halv timme och
drar parallellen till judestjdrnorna. Eleverna konstaterar att det kdndes "schweinigt",
"som att man har 16ss" och att det inte ar kul ndr man maste ha nagot pa sig for att nagon
annan sager det. Camilla fragar om klassen tror att det fortfarande hander att manniskor
forskjuts pa samma satt som nazisterna gjorde mot judarna. Flera svarar att det nog kan
ske och ndgon foreslar att ndgot liknande kan ses i hur IS (Islamiska Staten) agerar.
Andra elever foreslar att en motsvarighet dven kan ses i Sverigedemokraternas
forhallningssatt. Samtalet avbryts av att motstdandsmannen Sven kommer in i rummet.

Sven:

Olika:
Sven:
Flera:
Sven:
Alma:
Sven:
Alma:
Sven:

[.]

Sven:

[.]

Camilla:

Ursakta! Jag kom sa fort jag kunde. Ni har fatt av er era bld méssor! Vad ar
det som har hant? Beratta!

(Sorl) Hon kom in haér. Vi kasta av oss..

Doktorinnan!? Har ni traffat doktorinnan igen?

Ja

Vad hade hon i kikaren nu da?

Hon sa att vi skulle till koncentrationslager.

Val?

For att vi var med i motstdndsrorelsen.

Jag har hort att hon hamnade i fangelse.

Men va skont att ni kom pa att man faktiskt far va som man vill! Men
glom inte bort det da! Nar ni traffar dem som ar annorlunda. Eller.. att
man faktiskt har ratt att vara som man vill. Skont! Nej, jag ska ga! Ta hand
om er! Hej da!

Jag tankte bara sdga att, var vaksamma pa att det finns sdna som utévar
samma fortryck som nazisterna en gang gjorde, &ven om de inte ar i
Sverige. Bland annat IS. Jag tankte sdhar att nu ger jag er en bok, sa
kanske ni kan lasa den hogt i klassen.

Camilla lamnar 6ver boken till lararen, som sedan skyndar ivag ut mot bussen
tillsammans med eleverna.
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Bilaga 2

CAMILLA DAG 1:

TILL NASTA GANG VI SES SKA NI SKRIVA EN BERATTELSE OM ETT
AVENTYR SOM ERAN MOTSTANDSGRUPP AR MED OM. NI FAR HITTA
PA PRECIS HUR SOM HELST MEN DET SKA UTSPELA SI& UNDER
ANDRA VARLDSKRIGET OCH DET SKA NI LASA UPP OCH DET SKA NI
SAMARBETA OM TILLSAMMANS OCH SKRIVA NER OCH LASA UPP. VI
BRUKAR GORA SA ATT DOM TURAS OM. MEN NI FAR KOMMA PA ETT
AVENTYR SOM ERAN MOTSTANDSERUPP DA. ..

BTG

CAMILLLA DAG 1: JAG SKULLE VILJA GE ER ETT TIPS PA NAR MAN
SKRIVER EN BERATTELSE, VAD SOM KAN VARA BRA A HA MED SIG.
OCH DET AR ATT GESTALTA, SA NAR NI SKRIVER, TANK INTE BARA PA
VAD NI SER UTAN OCKSA PA VAD NI HOR OCH VAD DET SMAKAR VAD
DET LUKTAR KANSKE. EN ANNAN SAK SOM AR VIKTIG MED
GESTALTNING DA, DET AR ATT MAN INTE BEHOVER SKRIVA RAKT UT.
OM MAN T EX AR RADD SA BEHOVER MAN INTE SKRIVA ATT MAN AR
RADD UTAN MAN KAN FAKTISKT SKRIVA DET PA ETT ANNAT SATT.

LARAREN DAG 2: HUR KANNER MAN NAR MAN FAR DET DAR
MEDDELANDET OM VAD MAN SKA UTRATTA FOR NAGONTING?
BESKRIV MILJOER OCH HUR NI KANNER-

LARAREN DAG 2: NAR NI FATT IHOP STORYN | GRUPPEN TROR JAG
ATT DET AR EN BRA IDE ATT MAN UTSER EN | VARJE GRUPP SOM
GAR IGENOM TEXTEN IGEN OCH 6OR SMAANDRINGAR, SA ATT MAN
INTE HAR EN MASSA UPPREPNINGAR OCH ATT MAN HAR )
BESKRIVNINGAR SOM BESKRIVER KANSLOR OCH MILJOER OCH SA
VIDARE.- HUR LUKTAR DET JUST DAR, VILKA FARGER SAG MAN, HUR
KANDES DET OCH SA VIDARE-

SKRIVPROCESSEN | | INPUT FRAN INPUT FRAN

UPPDRAGEN INTRODUKTIONER DAG 1
bac 1
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Vi sitter pa en halmsang nar mamma ropar fran koket:
"Astrid, ni har fatt ett brev." "Okej, vi kommer", svarar
jag. Jag, Sigrid, Tea och Mona Lisa gar in i koket och
hamtar brevet som mamma har i handen. Det ar gult
och slitet i kanterna. Ett frimarke med massor av
stamplar tacker baksidan pa brevet. Tea tar brevet och
Oppnar det med fingret och borjar lasa. Vad isigt. Rort
er har over vacker en ros. Hus jord &dldre locka paron.
Slash F och E Vad menas med det fragar Mona Lisa. Jag
vet inte svarar Tea. Vi iakttar varandra tills Sigrid
sager: Forsta bokstaven i varje ord kanske? Det blir "Vi
behover hjalp” sdger jag. Men vilka ar det da? Vi
tanker ett tag vad F och F betyder. Efter cirka 15
minuter senare kommer vi pa att det kanske kan vara
fran var farmor och farfar.

GESTALTNING

UPPDRAG 3: SKAPA ETT KODSPRAK
OGH SKEIV ETT MEDDELANDE

Var farmor och farfar blev fingade av tyskarna for en GENERELL RAM

manad sedan. Vi har inte hért nagot ifran dem, sa vi

e vetat om dom fortfarande lever. Vi sitter ner
och alla ar tysta. Jag i alla fall tanker pa alla judar,
homosexuella och alla de som inte far leva sitt liv. som
har blivit gillfangatagna av Hitler, den maktgalna, som
tycker att det ar fel att folk vill leva sitt eget liv. Vi
bestammer 0ss for att inte berdtta om brevet for
mamma, for dd kommer vi inte fa ge oss av. Vi har
planerat resan hungefar en manad nu och vi ska ge oss

- 2:A VK

VARDEGRUND, SOCIALA/MANSKLIGA
KONSEKVENSER, BUDSKAP,
STALLNINGSTAGANDE

f3: Gud vad mycket vi.

F3: Undrar hur manga vi det ar.

F2: Dom ska va fattiga

r. Vi har sparat mat i en manad och
vi har tagit lite mat varje dag for att spara.

Ett par dagar senare.\Vi har packat allting och ar pa
vag att ge oss av nar mamma gar forbi dérroppningen
och tittar. Var ska ni nanstans fragar mamma. Eh... vi
ska bara ut pa en liten picknick svarar jag. Men ni far
inte g ut utan mig svarar mamma. Vi klarar oss. Vi ar
ju stora nu, plus att vi faktiskt ar fyra stycken svarar
Mona-Lisa. Okej, men bara en\liten stund och om ni
lovar att ni ar forsiktiga. Alla nickar samtidigt. Vi far ut

F3: Men da kan dom ju inte ha
rodmalade hus med vita knutar!

F1: Kan dom visst det!

F3: Om dom ér fattiga!?

F2: Men inte..

F1: Varfér kan dom inte ha ett rétt hus? ..
D& har dom vl ett beige...

F3: Men nej.. inte med vita knutar! A inte
ett rott heller for da kan dom inte...

F1: Vérat lilla

F3: Omalade omalade

F2: Nej, vi skriver bara hus.

F3: Nej kolla den har (om ngt annat)

F1: Men sag vad huset ar!

F3: 0-ma-la-de

F: Nej trista

ur vart omalade trahus. Sigrid gér sist och kollar mot
huset utifall mamma skulle ga ut kkdket och se oss

F1: Omalade slitna
F3: Trahus.

FI: Vi gar ut ur vart lilla omalade trihus
F3: Eh.... Sigrid..

genom fonstret. | ———

F2:Ja

F3: 4r dom judar?

F1: Dom har? (pekar pa skiarmen)
F3:]a

F1: Utifall att mamma skulle se oss ..
Skriver vi i dildge eller nulige eller
vad det heter?

farmor och farfar sa maste.
F2: Det ar ju du som ar judinna.

F3: Det ar allas farmor och farfar.
F2: Alla véra..

F1 och F2: Det ar allas, alla vara.
F1:Jaha

ar, ar dom judar.?..

F1: Nej men en utav oss bara eftersom det ar din

F1:Ja men jag ar ju inte med just har. Du, halla (pekar
pd F3) om din farmor och farfar 4r judar s més..

F1: Men halld om din farmor och farfar ar judar

F1: Det ska std vart, inte varat.

| F2: Vad ska handa sen da?

F1: Vi gér ut ur vart omélade lilla trihus..
F3: Alltsd om man ar sahir dryg: Vi gick
genom den tata skogen..
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F2: Nar vi efter.. Hur lang tid tar det att ga ungefar fem kilometer?

F2: Forstar att gransen... ar..vildigt. Vi
forstar att gransen ar valdigt nara.

F3: Vi forstir dd att gransen ar valdigt
nara.

Vi bor ganska nara norska gransen sa-det ar bara
nagra kilometer att ga. Vi maste spara pa krafterna
tills vi narmar oss gransen eftersom att gransen ar
tackt av soldater. Vi gick gerfom skogen for att dom
inte skulle se oss. Efter en timme ser vi slutet pa
skogen och vi forstar'da att gransen ar valdigt nara. Vi
ser grongrakladda mén med vapen och forstod att det
var soldaterna fran Tyskland. Vi behdver en vig att ga
utan att soldaterna ser oss. Vi kollar oss omkring och
ser ndgon ligga i en grop skadad. Vi springer fram till
gropen och Mona-Lisa ropar: Stanna Astrid! Det kan
vara en falla. Men det ar ju bdra en flicka i var alder
svarar jag. Men tank om det finns soldater néra svarar
Sigrid. Jag tanker i alla fall hjalpa henne. Jag gar ner

mot flickan och Tea slugér upp vid min sida. Vi gdr mot |,

flickan och Tea sitter gig pa huk och stragker ut sin
hand. Hon kollar forskrackt och sager Hvorfgr? Va
sager jag oforstaende. V.varfor? Vi hjalpdr dig upp. Ta
min hand, sa jag,/flickan tar min hand och vi hjélper
henne upp. Hoi' &r mager och hon hade eft sar i
pannan som ¢et rann blod ifran. Flickan $3g pa oss alla
r ni pa vag? Det ar livsfarligt har. Ga
ni kommer ifran innan nanting hander er.

F2: Man raknar inte med dig..

F3: Nej men alltsd jag och Gabbe gar till skolan och det ar ungefar tva
kilometer och det tar 20 minuter. Och dom gér inte jittesnabbt
eftersom dom gér genom skogen, sa vi kan vl gissa p...

F1: En och en halv timme?
F2: Sextio

F3: Mamma gér en mil p4 en timme. Nej det gor hon inte alls det. Atta

kilometer gar hon pa en timme.
F1: Men da kan...

F3: Men hon gér jattesnabbt sdhar.
F1: Vikan ta efter en timme

F2: Efter en timme...

F3: Fem kilometer... for mig tar det ungefar 20 minuter.

F1:Jo men alltsd soldaterna ska sta dir.
med kikare

F2:Viser

F3: Vi ser gronkladda manniskor: Men
skriv da.. Gronkl.. hur sdg dom ut?

F1: Han som var utkladd som vi skulle
muta, han var ju typ gragron.
Kamouflage heter det sa?
F3: Nej det dr monstrat.
F1: Vi ser grongrakladda
F3: Gronkladda

F1: Man

F3: Med gevir.

F1: Nej gra, far da ser de storst ut.

“3: Nej dom ska val vara sdhar
kamouflagekliddda sé att de inte ska synas
sa jattebra sa da kan man ta sahar ljus.\
séhar grongra fast...

F2: Grongra.. kladda.. Grongrakladda
grongrakladda man med gevar med sig.
Vi ser grongraklddda mén med gevar med
sig. Nej det kan man inte skriva.. Med
vapen skriver jag.

F2: Med vapen

F4:Na

F2:Jo med vapen.

| I
INTRO TILL UPPDRAG 2

F4: Vianta... och.. Mona Lisa..ropar ..att...
Astrid...ska stanna

F3: Stanna Astrid! Hon kan doda dig!
Precis sahar var det i Wolverine nar
Viktor latsasdodar Wolverines tjej. Da

gammalt.

F3: Vinta.. jag. jag gdr. jag bara skriver
vad jag tanker. Jag gar mot tjejen..
F1: Flickan. Skriv flickan. Det later mer

UPPDRAG 2: MUTA EN
GRANSSOLDAT

SOLDATEN FRAN
UPPDRAG 1
(DOKTORINNANS
DODSARKIV) OCH
4 (VISITERING)

soldaterna ser oss.
F2: Vikollar...

skriver han NE]J! [...](aterberéttar)
F2: Jaa! Men sluta spoila!

Jag sag skracken i hennes 6gon och visste att det var
allvar. Vi maste radda var farmor och farfar. Forresten,
vad heter du? fragade jag. Regina. Jag tror jag kan
hjalpa er att finna er farmor och farfar svarade hon
med darr pa rosten. Men du ar ju skadad, sager Tea.
Det dr inte sa farligt. Det ar bara i pannan och i armen,
sa jag kan gd. Hon vander sig om och borjar ga. Vi star
som fastfrysna i marken. Hon stannar till och ger oss
tecken att vi ska komma, sa vi smaspringer ikapp
henne. Vi gar efter henne som sma hundar. Eftersom vi
har gatt en bit nu och vi dr mitt ute i skogen sa vet vi
alla om vi skulle tappa bort henne sa skulle vi inte
hitta hem. Regina, som hon hette, stannar sa plotsligt
att Sigrid néstan gar in i henne.

F1: Vi gér efter..
F2: Vi kollar oss omkring...

vi pulka ner, bara fjuuw!

eller en vig over till Norge.

eller 6ver floder.

F3: Men halla, dom ser ju dig.

F1: Vi behéver en vag att ga utan att

F3: Vi bestammer oss for at typ lamna..

F1: Vi gar uppfor backen och sa bara dker
F3: Men kommer ni inte ihag det dar vi
gjorde?! Man fick inte ga.. Hon sa ju att

man skulle hitta berg eller.. ett berg

F2: Varfor far man inte ga upp pa berg for?
F3: Och man skulle inte g& 6ver hoga berg

F2: Varfor det? Varfor kan man inte..

UPPDRAG 5: FLYKTVAG
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Vi kollar pa henne och allas ansikten ar holjdai en
forvirrad min. Varfor stannar vi? frdgar Mona-Lisa.
Schh! sdger hon. Hon lagger sig plotsligt ner pa
marken och jag ser hur hon rycker till nar hennes
hogra arm traffar marken. Vi gér samma sak och
lagger oss pa en rad efter henne. Vad ar det som
pagar? fragar Mona-Lisa dnnu en gang. Fast den har
gangen hors det att hon ar radd. Regina siger
fortfarande inget men pekar pa nagot ovanfor deras
huvuden. Allas huvuden riktas ditat. Det star en vakt.
En enda. Vi hade trott att det skulle vara flera stycken.
Detta ar den enda vagen over. Eftersom det bara star
en enda vakt dar sd ar det ganska latt att ta sig 6ver,
sager Regina. Men hur? fragar jag. Vi forsoker smyga
oss sd ndra vi kan se, sen sd maste vi springa. Okej,
sager jag. Vi reser oss upp sakta och tar oss fram
genom skogen sa tyst vi kan. Det knakar da och da
under vara fotter men vakten har inte markt oss.

Vi ar alldeles néra nu, bara nagra meter. Och da! Sigrid
rakar kliva pa en pinne som knakar extra hogt. Vakten
vander sig om och ser oss. Vi springer. Bara springer.
Tea spring forst du, som ar snabbast! Jag forsoker oka
takten men det ar svart att springa i en skog och det
verkar som att soldaten tycker det ocksa, eftersom
han inte natt fram till oss tidigare. Jag ser hur Sigrid
slanger en blick bakat men tittar snabbt framat igen
och okar takten. Jag vigar inte kolla bakat och plotsligt
ar vi ute pa en dng. Regina stannar och vander sig om
och kollar mot skogen. Ingen soldat kommer
utspringande. Vi r ganska nira nu sager Regina. Dom
andra judarna dr fangade nara gransen, sa det ar
ungefar en kilometer att ga nu. Ungefar fem hundra
meter framat sa ser vi massa ljuskullar och sant. Vi gar
mot det och ser sedan ett hogt stingsel med taggtrad
langst upp. Vi forstar da att vi kommit till lagret dar
alla judar sitter. Vi gar runt till baksidan dar.

Sen har vi inte hunnit nd mer.
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Bilaga 3

Sandviken 2015-01-14

Till vardnadshavare for barnen i klass 6 vid XXX skola
Hej!

Under februari kommer ditt/ert barns klass besoka Litteraturhuset Trampolin
tillsammans med sin larare vid nagra tillfallen for att arbeta med projektet "Uppdraget".

Jag skriver detta brev for att beratta att jag fatt i uppdrag av Litteraturhuset Trampolin
att dokumentera projektet och genomféra en mindre forskningsstudie som handlar om
barns meningsskapande kring berattelser och berattande i olika former. Min
forhoppning ar darfor att jag far er tilldtelse att folja klassen och videofilma deras arbete
med "Uppdraget".

Resultat fran studien kommer att presenteras i en kortare rapport och nagon eller nagra
vetenskapliga artiklar. Alla barn kommer att vara anonyma i alla sddana texter och
material. Det kommer alltsa inte vara madjligt for utomstaende att se vilka barn som
deltagit i studien.

Jag ber er lasa igenom de olika svarsalternativen pa nasta sida tillsammans med era
barn och ta stéllning till om ni vill tillata att ert barn ingar i dokumentationsmaterialet.
Ni har alltid mdjlighet att dngra er - kontakta mig bara i sa fall sa raderar jag allt
videomaterial dar ert barn syns i bild. Jag ar tacksam om ni fyller i talongen pa nasta sida
och lamnar den till barnens klassforestandare sa snart som mojligt.

Hor garna av er om ni har nagra fragor eller funderingar!

Med vanlig halsning,

Fredrik Lindstrand, fil dr
tel 0733-697027
mail: fredrik.lindstrand @konstfack.se
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Fullmakt kring mitt barns medverkan i studien

"1 Jag tilldter att mitt barn deltar i Fredrik Lindstrands forskningsprojekt kring
"Uppdraget".

"1 Jag tilldter inte att mitt barn deltar i Fredrik Lindstrands forskningsprojekt kring
"Uppdraget".

"1 Jag tilldter att anonymiserade bilder anvands i texter och forskningspresentationer
som har koppling till det aktuella projektet.

"1 Jag tilldter inte att anonymiserade bilder anvands i texter och
forskningspresentationer som har koppling till det aktuella projektet.

Ort och datum

Barnets namn

Skola och klass

Vardnadshavares/
malsmans signatur

Namnfortydligande

Stort tack!!

Fredrik Lindstrand och Litteraturhuset Trampolin
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